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Glazbena povijest Zadra od 1700. do 1850-ih moæe se pratiti kroz razvoj svjetovne
i crkvene glazbe, odnosno kroz dogaaje vezane uz dva flumjetniËka« æariπta: kazaliπte
i katedralu. I dok o glazbi 18. st. govore tek malobrojni, uglavnom indirektni podaci —
kao npr. postojanje NakiÊevih orgulja u Ëak pet zadarskih crkava, orguljarske radionice
ili npr. otvaranje kazaliπta zadnjih desetljeÊa tog stoljeÊa — o kulturno-umjetniËkom
æivotu Zadra u prvoj polovici 19. st. svjedoËe brojni izvori poput muzikalija, periodike
te iscrpna monografija G. Sabalicha Cronistoria aneddotica. U tom razdoblju iskristalizirala
su se dva skladateljska kruga: kazaliπni i katedralni te njihovi orkestri i zborovi. Osim
profesionalnog izvoenja glazbe u sklopu ta dva punkta, brojni podaci potvruju
kontinuiranu prisutnost glazbe i izvan njih: koncerte, glazbene akademije, blagdanske
sveËanosti. Takoer, usporedo s ovim pojavama, razvijali su se i glazbeni amaterizam,
vojna glazba i kuÊno muziciranje.

KljuËne rijeËi: Zadar, 18. stoljeÊe, prva polovica 19. stoljeÊa,  glazbena kultura,
orgulje, katedrala, Teatro Nobile, crkvena glazba, vojna glazba, koncert

Key Words: Zadar, 18th century, first half of the 19th century, music culture,
organ, cathedral, Teatro Nobile, church music, military music, concert

0.1. Uvod

Cilj je ovog rada prikaz glazbenog æivota Zadra od poËetka 18. do sredine 19.
stoljeÊa. Obuhvatila sam podatke iz razliËitih slojeva egzistiranja glazbe, dakle o
glazbi u sklopu crkvenih obreda, te o glazbi u svjetovnim okvirima (zadarsko
kazaliπte, privatni krugovi). Nastojala sam pronaÊi podatke o skladateljima i
njihovim djelima koja se spominju u vezi sa Zadrom, bilo da se radi o stranim ili
domaÊim imenima, o onima Ëiji se skladateljski rad vezuje za zadarsku katedralu
sv. Stoπije ili za kazaliπte Teatro Nobile, bilo o skladateljima koji su samo privremeno
ili povremeno djelovali u Zadru. Pokuπala sam takoer flrekonstruirati« sastav
katedralne kapele, kazaliπnog orkestra, vojne glazbe, te prigode u kojima se izvodila
glazba.
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Kao polaziπte su mi posluæili i danas aktualni Ëlanci o glazbenom æivotu Zadra
— radovi Zdravka BlaæekoviÊa,1 Jerka BeziÊa,2 Ennija StipËeviÊa,3 te opseæna
monografija Giuseppea Sabalicha4 o djelovanju zadarskog Teatra Nobile.

 NastojeÊi napraviti popis i opis djela skladatelja koji su u navedenom
razdoblju djelovali u Zadru, pregledala sam zbirku muzikalija prvostolne crkve
sv. Stoπije u Zadru (RISM: ZAk),5  Historijskog arhiva u Zadru (RISM: ZAh), te
skladbe zadarskih skladatelja koje se Ëuvaju u zbirci Nikole Udine/Algarottija
koja se nalazi u Hrvatskom glazbenom zavodu u Zagrebu (RISM: Zha). Podatke
o muzikalijama skladatelja vezanih za Zadar, koje se nalaze u ostalim arhivima
u Hrvatskoj,6 preuzela sam iz veÊ postojeÊih inventarnih knjiga (pohranjenih u
Odsjeku za povijest hrvatske glazbe Zavoda za povijest hrvatske knjiæevnosti,
kazaliπta  glazbe HAZU).

 Ovaj se rad dijeli na dva dijela: prvi se bavi glazbenim æivotom Zadra od
poËetka 18. stoljeÊa do pada MletaËke Republike (1797.), a drugi od poËetka
austrijske uprave do sredine 19. stoljeÊa. Razlog takvoj podjeli nametnuo se sam
po sebi, naime osim πto godina 1797. znaËi zavrπetak jedne epohe, prvenstveno
dugogodiπnje vladavine MletaËke Republike, znaËi i svojevrstan poËetak: tih
godina poËinje ne samo djelovanje Teatra Nobile (Ëime se intenzivira prisutnost
svjetovne glazbe), nego i prvih kapelnika, odnosno skladatelja u katedrali sv.
Stoπije.

Kao zavrπetak drugog razdoblja obuhvaÊenog u ovoj radnji, odredila sam
sredinu 19. stoljeÊa, toËnije godiπte 1857./1858., jer tada u cjelokupnom kulturno-
druπtvenom æivotu Zadra poËinje drukËije organiziranje glazbenog æivota. Naime,
tada se osniva Filharmonijsko druπtvo,7 poËinje djelovanje Antonija Ravasija,8

1 BLAÆEKOVI∆, Zdravko, Glazbena kultura Zadra u prvoj polovici 19. stoljeÊa, Zadarska revija,
XXXVI, 1987, 4—5, str. 543—555; BLAÆEKOVI∆, Zdravko, Izvjeπtaj o sreivanju zbirke muzikalija sv.
Stoπije u Zadru, AM, XV, 1984, 2, str. 171—188.

2 BEZI∆, Jerko, O hrvatskom kazaliπtu u Zadru, Zadar — Zbornik, 1964, str. 609—618; BEZI∆,
Jerko, Nosioci zadarskog muziËkog æivota u odnosu na narodni preporod u Dalmaciji, Radovi JAZU u
Zadru,  VIII, 1961, str. 295—307.

3 STIP»EVI∆, Ennio, Izvjeπtaj o sreivanju i katalogiziranju muzikalija Historijskog arhiva u Zadru,
AM, XVII, 1986, 1, str. 105—135.

4 SABALICH, Giuseppe, Cronistoria aneddotica del Nobile Teatro di Zara (1781—1881), Rijeka 1914—
Zadar 1922.

5 Zbirka muzikalija prvostolne crkve sv. Stoπije u Zadru se nalazi u arhivu stolnog kaptola sv.
Stoπije u Zadru. RISM-ova oznaka ZAk moæda i nije odgovarajuÊa jer oznaËava arhiv katedrale sv.
Stoπije, koji postoji ali je na drugoj lokaciji, i ne posjeduje muzikalije.

6 Djela zadarskih skladatelja nalaze se i u arhivu splitske katedrale sv. Dujma (Sk), arhivu
dubrovaËkog franjevaËkog samostana Male braÊe (Dsmb), arhivu æupne crkve sv. Stjepana u Starigradu
na Hvaru (SGc), franjevaËkom samostanu na Koπljunu (KRfk), Gradskom muzeju u KorËuli (KOm),
franjevaËkom samostanu u Omiπu (OMf), te arhivu isusovaËkog kolegija u Dubrovniku (Dik).

7 Glavni zadatak druπtva bio je da svestrano πiri glazbenu umjetnost, a osim nastave solo pjevanja,
klavira i violine, redovito je odræavalo javne koncerte.

8 Antonio Ravasio bio je Talijan rodom iz Bergama, koji je doπao u Zadar 1857. godine kao 22-
godiπnjak. Tada je tek bio zavrπio milanski Konzervatorij, a u Zadru je djelovao kao dirigent, pijanist i
nastavnik solo pjevanja. Vidi BEZI∆, Jerko, Nosioci zadarskog…, str. 295.
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prikazuju se prve kazaliπne predstave na hrvatskom jeziku,9 a tih godina poËinje i
znatnije djelovanje Giovannija Salghettija-Driolija kao glazbenog kritiËara i
skladatelja.

U oba dijela nastojala sam se dræati istog tematskog plana, tj. podjele na crkvenu
(skladatelji, katedralni orkestar, katedralna kapela, blagdanske sveËanosti) i
svjetovnu glazbu (skladatelji, kazaliπni orkestar, kapelnici kazaliπnog orkestra, vojna
glazba).

Isto tako smatrala sam potrebnim i korisnim opisati kompleksnu politiËku i
kulturnu situaciju tog razdoblja, te sam uz opis priloæila i tablicu takvih zbivanja.

Takoer sam uvrstila i tablicu s operama koje su se izvodile u Teatru Nobile
(od 1788. do 1858.), tablicu s ostalim glazbenim sveËanostima u sklopu i izvan
Teatra Nobile, te popis svih izvoaËa (dosad poznatih) koji su djelovali u tom
kazaliπtu.

0.2. Povijest Zadra od 1700. do 1850-ih

U 18. stoljeÊu Zadar je kao i veÊina dalmatinskih gradova i dalje bio pod
mletaËkom vlaπÊu. ZajedniËka stoljetna borba protiv istog neprijatelja, Osmanlija,
dovela je MletaËku Republiku i dalmatinske gradove pod njezinom vlaπÊu do
agonije u 18. stoljeÊu, kada dolaze i steËevinama francuske revolucije osnaæeni
napoleonski bataljuni. Iako su Europu zaduæili svojim vitalitetom u borbi protiv
Turaka i na svoj naËin pridonijeli ostvarivanju novih druπtvenih odnosa u tom
dijelu Europe, poslije toga ni Venecija ni Zadar neÊe viπe nikad biti ono πto su bili.10

Od PoæarevaËkog mira (1718.)11 do propasti Venecije (1797.), pokrajinom je
zavladao dugotrajan relativan mir, prekidan i naruπavan povremenim graniËnim
razmiricama koje nisu bitno utjecale na opÊe prilike.12

Zadar je i dalje ostao glavnim gradom pokrajine te su u njemu boravili svi
najviπi mletaËki upravitelji. U njemu je bila koncentrirana i srediπnja upravno-sudska
vlast mletaËke Dalmacije i Boke Kotorske, tzv. Generalno providurstvo.13  Osim

9 Prve predstave na hrvatskom jeziku prikazuju se u zgradi ZmajeviÊeva sjemeniπta uz stolnu
crkvu. Austrijska vlast dopuπta tri predstave na talijanskom, a samo jednu na hrvatskom. Vidi BEZI∆,
Jerko, O hrvatskom kazaliπtu…, str. 610.

10 RAUKAR, Tomislav, PETRICIOLI, Ivo, ©VELEC, Franjo, PERI»I∆, ©ime, Zadar pod mletaËkom
upravom, Proπlost Zadra, knj. III, Zadar: Narodni list — Filozofski fakultet Zadar, 1987, str. 457.

11 PoæarevaËkim mirom je zavrπen mletaËko-turski rat (1714.—1718.).
12 RAUKAR — PETRICIOLI — ©VELEC — PERI»I∆, Zadar pod…, str. 457.
13 Gen. Providura biralo je MletaËko vijeÊe na tri godine. Bio je jedan od najviπih mletaËkih dræavnih

duænosnika uopÊe. U 18. st. svi knezovi pojedinih pokrajina bili su njemu podreeni. Vidi NOVAK,
Grga, Od kandijskog rata do rapallskog ugovora, Proπlost Dalmacije knj. II, Zagreb, Hrvatski izdavaËki
bibliografski zavod, 1944, str. 245.
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providura u Zadru su imali sjediπte gradski knez (conte), kapetan (capitanio),14 te
glavni dræavni odvjetnik (avvocato fiscale per Provincia).15

Stanovniπtvo se Zadra kroz cijelo 18. i 19. stoljeÊe dijelilo u tri osnovna staleæa:
plemstvo, graanstvo i puËane.16 MletaËka je Republika dokinula fldemokratski« a
uvela aristokratski sustav vladavine u svojim posjedima, tako da je nekad
monopolizirana vlast zadarske vlastele bila oslabljena i ograniËena na nevaæne
gradske duænosti, koje nisu tada mogli obavljati sami nego su ih morali dijeliti s
graanima.17

Tijekom 18. st. razvilo se razmjerno snaæno graanstvo koje se u svemu
nastojalo izjednaËiti s plemstvom. Plemstvo se okupljalo u PlemiÊkom vijeÊu, dok
su graani i puËani bili staleπki udruæeni u Udruæenje naroda i graana (Università
di popolo e cittadini).18

©kolstvo, koje je nezaobilazna osnova svake kulture, u 18. je stoljeÊu u Dalmaciji
pokazivalo znakove izrazite stagnacije. MleËani nisu vodili brigu o mnogim
najvaænijim sluæbama u gradu, pa tako ni o πkolstvu.19 Svojim su vladanjem
sprjeËavali razvitak πkolstva u cijeloj Dalmaciji. Financijsko stanje zadarske opÊine
u 18. st. ne samo da se nije popravilo, nego se i pogorπalo zbog nastale skupoÊe, pa
je nastavniËko osoblje gladovalo (siromaπenju prihoda zadarske opÊine pridonijele
su i provale Osmanlija u zadarski kotar). U πkolama je nastala takva dezorganizacija,
da su neki uËitelji napuπtali svoje duænosti. KonaËno je mletaËka vlast oduzela
πkoli i zgradu i upotrijebila je u druge svrhe.20 U Zadru su djeca plemiÊkih i
fldobrostojeÊih« graanskih obitelji osnovno i srednje obrazovanje stjecala kod
plaÊenih privatnih uËitelja, koji su dovoeni iz Italije. Zbog sve teæih uvjeta te su
privatne πkole ponekad u prvoj polovici stoljeÊa bile zatvarane. Kasnije kada se
stanje pogorπalo, zadarska su plemiÊka i graanska djeca i dalje dobivala
obrazovanje potrebno za studij izvan pokrajine, najËeπÊe na talijanskim
sveuËiliπtima.21

Kao i drugdje u Dalmaciji, i u Zadru su postojale samostanske πkole koje su
pohaali sinovi imuÊnijih graana. Do sredine 18. st. dalmatinski se kler obrazovao

14 Knez i kapetan su  bili flËuvari zakona u pokrajini«, πto znaËi da su se brinuli o poπtivanju
mletaËkih zakona i propisa u Dalmaciji.

15 NOVAK, Grga, Od kandijskog rata…, str. 246.
16 Ni jednom od ovih staleæa nisu pripadali tzv. dobrostojeÊi (benestanti) koji su æivjeli flvrlo pristojno

od raznih poËasnih sluæbi (onorevoli)«. Vidi RAUKAR — PETRICIOLI — ©VELEC — PERI»I∆, Zadar
pod…, str. 460. Tu bi se mogao uvrstiti i gradski kler, koji je takoer æivio otmjeno.

17 Ibid., str. 519. U Zadru je do posljednjih desetljeÊa 17. st. Veliko vijeÊe bilo vrlo sustezljivo u
primanju novih Ëlanova (vidi NOVAK, Od kandijskog…, str. 245.), pa kroz 18. st. dolazi do znatnog
pada Ëlanova plemstva. Vidi RAUKAR — PETRICIOLI — ©VELEC — PERI»I∆,  Zadar pod…, str. 519.

18 Graansko stanovniπtvo grada znatno je raslo dok je seosko stanovniπtvo s kopna i otoka znatno
padalo. Veliko vijeÊe je biralo suce, lijeËnike, kancelare, orguljaπe, nadzornike, sluæbenike itd. Vidi
RAUKAR — PETRICIOLI — ©VELEC — PERI»I∆, Zadar pod…, str. 519.

19 Ibid., str. 576.
20 MA©TROVI∆, Ljubomir, Nekoliko fragmenata iz proπlosti zadarskog πkolstva, Zadarska revija,

I, 1952, 3, str.  30.
21 RAUKAR — PETRICIOLI —  ©VELEC — PERI»I∆, Zadar pod…, str. 527.
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najveÊim dijelom u Italiji, a u drugoj polovici stoljeÊa ovdaπnji su prelati poËeli
osnivati sjemeniπta i u Dalmaciji.22  Tako je zadarski nadbiskup Vicko ZmajeviÊ
(1670.—1745.) u Zadru pripremio osnutak Collegium Illyricum ili Seminarium
archiepiscopale Illyricum, poslije poznatog kao ZmajeviÊevo sjemeniπte, gdje su se
djeca seljaka i siromaπnijih graana odgajala na hrvatskom jeziku i spremala za
popove glagoljaπe. Otvorenje zavoda ZmajeviÊ nije doæivio, nego je to 1748. uËinio
njegov nasljednik Mate Karaman (1700.—1771.).23

Moæe se reÊi da je druπtvo u 18. st. unatoË bijedi i dezorganizaciji politiËkog
æivota, dosegnulo priliËno visoku kulturnu razinu, tako da se u tom pogledu flmoglo
mjeriti s kulturnim sredinama nekih talijanskih gradova«.24

Od druge polovine 18. stoljeÊa osnivaju se razliËite akademije25, npr. knjiæevna,26

gospodarsko-poljoprivredna, a osnovan je i Kasino (Casino nobile).27

Da je druπtveni æivot u Zadru bio æiv i razvijen28 pokazuju i podaci o postojanju
privatnih knjiænica u posjedu crkvenih ustanova i zadarskih obitelji.29 Naime, svi
su zadarski samostani, kaptol i sjemeniπte posjedovali znatan broj rukopisa i knjiga
svjetovnoga i crkvenoga sadræaja. Pojedini su plemiÊi, sveÊenici, ljekarnici i trgovci
takoer nabavljali knjige (uglavnom latinske i talijanske) Ëiji je fundus ponekad
dosezao brojku od stotinu svezaka.30

U Zadru je, moæda prije nego li igdje u Dalmaciji, postojala moguÊnost tiskanja
knjiga. Naime, tijekom 18. stoljeÊa u Zadru je djelovalo nekoliko knjiæara i
nakladnika. Prvi je bio Ivan Bastier, a krajem stoljeÊa postojale su tiskare trπÊanskog
knjiæara Antonija Bubalinija31  te ona Dominika Fracassa.32

22 Ibid., str. 528.
23 MA©TROVI∆, Nekoliko fragmenata…, str. 30.
24 NastojeÊi imitirati te gradove (u Ëemu su bili popriliËno uspjeπni) na kraju su se i sami doveli do

tadaπnjeg stupnja talijanizacije stanovniπtva. Vidi RAUKAR — PETRICIOLI — ©VELEC — PERI»I∆,
Zadar pod…, str. 527.

25 Vidi TABLICU 4, str. 143.
26 Godine 1752. osnovana je tzv. Accademia dei Ravvivati; obnovljena knjiæevna akademija iz 1699.,

a obnovio ju je I. Tanzlinger.
27 Djelovanje Casina nobile poËinje 1853. godine. To je bio prvi kasino u Dalmaciji, a osnovan je

radi flslobodnog uæivanja obiËne rekreacije«. Tu su se sastajali predstavnici plemstva i Ëasnika. Vidi
RAUKAR —  PETRICIOLI — ©VELEC — PERI»I∆, Zadar pod…, str. 528.

28 Krajem 18. i poËetkom 19. st. Zadar je uz Dubrovnik bio jedini grad u Dalmaciji koji je imao
kavane. Vidi ***NjemaËki putopisi po Dalmaciji, Logos, Split, 1989., str.15.

29 Posebno se istiËe zbirka lijeËnika Ante Daniellija Tommasinija iz polovice 18. stoljeÊa. Vidi
BATOVI∆, ©ime, Narodni muzej u samostanu Sv. Krπevana u Zadru, Zadarska revija, XXXIX, 1990, br.
2—3, str. 362.

30 flPosebnu vrijednost privatnih knjiænica tvorili su kompleti tadaπnjih enciklopedija i drugih
djela francuskog duha onoga vremena.« Vidi RAUKAR — PETRICIOLI — ©VELEC — PERI»I∆, Zadar
pod…, str. 529.

31 Bubalini od 1791.godine u Zadru tiska i prodaje razne knjige. Nakon 1790-tih Bubalini je kaænjen
zbog nemoralnosti knjiga koje tiska, te su mu knjige spaljene na zadarskom trgu. Vidi  MA©TROVI∆,
Vjekoslav, IzdavaËka djelatnost na hrvatskom jeziku u Zadru od 1800. do 1960, Zadar — Zbornik, 1964,
str. 738.

32 Od 1797. Fracasso djeluje u Zadru kao plodni tiskar, a do 1803. tiskao je u svojoj tiskari uz
plakate i 25 knjiga. Nakon te godine prodao je tiskaru kasnije poznatom knjiæaru i nakladniku Battari.
Vidi MA©TROVI∆, Vjekoslav, IzdavaËka djelatnost …, str. 738.
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Ako se i moæe govoriti o bogatom druπtvenom æivotu u tom ipak siromaπnom
i od Mletaka politiËki dezorganiziranom æivotu, grad je na polju umjetniËke
kreativnosti —  knjiæevne, glazbene ili likovne — bio na znatno niæem stupnju.
Naime, iako je kroz 16. stoljeÊe Zadar bio jedno od velikih srediπta hrvatske
renesansne knjiæevnosti,33 a krajem 17. st. otvara se i knjiæevna akademija kojoj je
svrha Ëuvanje i ËiπÊenje knjiæevnog jezika, te izdavanje rjeËnika,34 u 18. stoljeÊu u
Zadru  gotovo da i nema knjiæevnosti, a pogotovo nema hrvatskog izraza. Ono πto
je pisano na talijanskom, ili rjee na latinskom jeziku, nije dovoljno istraæeno, a
ono πto je istraæeno pokazuje se preteæno flprigodniËarskim«. Takva je situacija
uglavnom na svim podruËjima æivota.35

»ini se da je jedino graevinarstvo malo ojaËalo, jer osim adaptacija starijih
zgrada, znatan je broj novih javnih i vojnih objekata.36

Godina 1797. za cijelu je Dalmaciju znaËila veliku prekretnicu. U politiËkom
pogledu, nakon gotovo 400 godina prestala je vlast Venecije. Naime, mirom u
Campoformiju37 Austrijanci i Francuzi meu sobom su podijelili MletaËku
Republiku,  tako da je Dalmacija pripala Austriji. Ulaskom austrijske vojske  u
Dalmaciju ulazio je u nju posve drukËiji duh nego je to dotad bilo; drukËiji naËin
uprave, duænosti Ëinovnika, prava podanika, naËin sudovanja, drugi zakoni, drugi
porezi, itd.38

Zadar je tijekom godina prve austrijske vladavine zadræao ulogu admini-
strativnog srediπta Dalmacije, u kojem je glavnu rijeË vodilo Ëinovniπtvo talijanskog
podrijetla koja je Austrija favorizirala.39

Kao i mnogi dalmatinski gradovi i Zadar je u poËetku iπËekivao ujedinjenje s
kontinentalnom Hrvatskom. Meutim, Austrija je bila protiv tog ujedinjenja, te
je ubrzo donijela odluke o izravnoj upravi kojima je zaustavila svako takvo
razmiπljanje.40

»ini se da se jedino za vrijeme uprave guvernera grofa Gössa (1802.-1804.)
okolnosti pomalo popravljaju. Grade se ceste, isuπuju moËvare, otvorene su niæa i
viπa gimnazija (1803./1804.) u kojima je zadræan talijanski jezik. Jedina πkola u

33 Poznati zadarski knjiæevnici u 16. stoljeÊu bili su Petar ZoraniÊ, Brne KrnarutiÊ, ©imun KoæiËiÊ
Benja, ©ime BudiniÊ, Juraj BarakoviÊ itd. Vidi KOMBOL, Zadar kao knjiæevno srediπte, Zadar — Zbornik,
1964, str. 590.

34 Zadranin Ivan Tanzlinger-Zanotti Ëitav je æivot posvetio skupljanju grae za talijansko-hrvatsko-
latinski rjeËnik kojim je htio oËistiti jezik od stranih utjecaja i dokazati da hrvatski jezik nije flubog i
neplodan«. Vidi MA©TROVI∆, Vjekoslav, IzdavaËka djelatnost …, str. 738.

35 RAUKAR — PETRICIOLI —  ©VELEC — PERI»I∆,  Zadar pod…, str. 576.
36 Poznati arhitekti koji u 18. st. djeluju u Zadru su Zavoreo, A. MarkoviÊ, G. Binard, A. Benoni,

Antun Piovesana Zadranin, MleËanin Antonio Bernardini. flOd novih graevina spominju se skladiπte
baruta (1722.), 6 godina poslije joπ jedno skladiπte. SliËno njima bilo je i artiljerijsko skladiπte sagraeno
1835. NajveÊa graevna djelatnost zabiljeæena je izmeu 1763. i 1765., kada su graene uglavnom kasarne
i kvartiri za oficire.« Vidi ibid., str. 539.

37 Campoformio (danas Campoformido) se nalazi nedaleko od Udina.
38 NOVAK, Od kandijskog., str. 287.
39 MA©TROVI∆, Nekoliko fragmenata…, str. 31.
40 Ibid., str. 30.
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kojoj se poduËavalo na hrvatskom jeziku bilo je zadarsko ZmajeviÊevo glagoljaπko
sjemeniπte.41 Zadar je u to vrijeme (a ujedno i Dalmacija) imao tiskaru koja Êe
sljedeÊih godina biti vrlo aktivna.42

VeÊina austrijskih vojnika bila je smjeπtena u graanskim obiteljima, a s
vremenom je i sve viπe vojnika dolazilo u grad, tako da su se æivotni uvjeti znatno
pogorπavali. Uskoro je cijela Dalmacija pretvorena  u vojniËki logor pripravan za
novi rat s Francuskom.43

Godine 1804.-1805. poËinje novi rat izmeu Francuske  i Austrije, a mirom u
Poæunu Dalmacija dobiva novog vladara, Francuze. Zadar je i dalje ostao upravno
srediπte Dalmacije, a na mjesto generalnog providura godine 1806. doπao je MleËanin
Vicenzo Dandolo.

VeÊina graana smatrala je Francuze neprijateljima vjere, a samo je manji broj
s naklonoπÊu gledao na liberalne ideje francuske revolucije, na ukidanje feudalnih
odnosa i na slobodu koju Francuzi donose.44 Dolaskom Francuza u Dalmaciju
(1806.-1813.) gospodarsko se stanje zemlje joπ viπe pogorπalo. Osim πto je rat
neprestano iscrpljivao zemlju, istovremeno je na moru engleska flota blokirala, a
time i uniπtavala svu domaÊu trgovinu, pa je nastala opÊa nestaπica novca. Nova je
vlast masovno zatvarala crkve i samostane, te ih upotrebljavala za skladiπta i/ili
smjeπtaj vojske.45 Podatak, da je samo u Zadru zatvoreno 37 crkava, dovoljno
ilustrira stanje u Dalmaciji.46

No, za vrijeme francuske vlasti uËinjeno je i mnogo vrijednih stvari ne samo
za Zadar nego i za hrvatsku kulturu. Naime, u Zadru su poËele izlaziti prve
dalmatinske i hrvatske novine na hrvatskom i talijanskom jeziku, Il Regio dalmata
ili  Kraglski dalmatin, a utemeljitelj im je Dandolo.47

Dandolo je  u Zadru organizirao sajmove, uredio poπtu48 te proveo reformu
πkolstva po uzoru na francusko πkolstvo prema kojoj je ureen Kolegij (Collège de
Zara).49 Godine 1806. u Zadru se otvara puËka πkola i Licej (Liceo degli studi), a
zabranjuju se  privatne πkole. Otvara se πkola za djevojËice, obrtniËka πkola, a ujedno
se odreuje da nastavni jezik u puËkim πkolama i gimnazijama bude jezik mjesta u
kojem se πkola nalazi. Zadar dobiva i flakademiju znanosti«, tzv. flMudroskuπËinu«.50

41 NOVAK, Od kandijskog…, str. 289.
42 Dominik Fraccaso je nakon kratkog boravka u Zadru godine 1803. prodao tiskaru Anti Luigiju

Battari (Zadraninu, roenom krajem 1750-ih). Njegovi su sinovi preuzeli posao pod nazivom BraÊa
Battara (Fratelli Battara), no kasnije se razilaze i samostalno vode dvije vrlo aktivne tiskare.

43 POSEDEL, Zadar 1797—1813., Zadar — Zbornik, Zagreb, Matica hrvatska, 1964, str. 202.
44 Ibid., str. 196.
45 ©ABAN, Doprinos trojice Moscatella orguljarstvu u Dalmaciji, Rad centra JAZU u Zadru, XXI,

Zadar, 1974, str. 228.
46 Dandolo je ukinuo gotovo 1000 godina postojeÊi samostan sv. Krπevana u Zadru.
47 Novine su izlazile jedanput na tjedan od 1806. do 1810. Urednik je bio Bartol Benincasa, a tekstove

su s talijanskog na hrvatski prevodili Andrija KaËiÊ, Paπko JukiÊ i dr. Tiskale su se u tada jedinoj tiskari
Battara. Vidi MA©TROVI∆, V., IzdavaËka djelatnost…, str. 742.

48 MA©TROVI∆, V., Prilog…, str. 33.
49 Ibid., str. 34.
50 NOVAK, Od kandijskog…, str. 290.
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Tih je godina Dandolo ukinuo torturu, batinanje, poboljπale su se tamnice, te
je uvedena ravnopravnost pred zakonom.

Francuske su vlasti osnovale prvu muzejsku ustanovu — prirodoslovni kabinet
s botaniËkim vrtom u sastavu i za potrebe Liceja.51

Tek 1810. godine, kada je iz Dalmacije poËeo odlaziti velik dio francuskih
vojnika, stanovniπtvo je moglo osjetiti malo olakπanje. Meutim, ponovni rat izmeu
Francuske i Engleske (1813.) znaËio je novo teπko iskuπenje za zadarsko stanov-
niπtvo, koje je moralo pretrpjeti sve strahote opsade i bombardiranja,52 nakon Ëega
su Austrijanci i Englezi uπli u grad.53

Nakon πto su Napoleonove postrojbe poraæene, Austrijanci su zaposjeli
Dalmaciju, a BeËki kongres (1814.-1815.) je  to stanje pravno i potvrdio.54

Dalmaciju je zahvatilo opÊe politiËko mrtvilo. Malobrojno plemstvo, koje je
predstavljalo dotadaπnje nositelje politiËkog æivota u Dalmaciji, nadalo se da Êe
Austrija obnoviti njihova prava iz vremena prije 1797., te da Êe ukinuti
Napoleonove uredbe kojima su bili razvlaπteni. Napoleonove uredbe su pomalo
izbrisane, ali svoja feudalna prava nisu do kraja vratili, pa je njihova ogorËenost
i pasivnost prepustila ulogu nositelja politiËkoga i kulturnoga  æivota graaninu-
Ëinovniku.55

Austrijanci su kao i Francuzi nastavili talijanizaciju zadarskoga druπtva.
Zadræali su talijanski jezik kao sluæbeni, a u Dalmaciju je u velikom broju poËelo
dolaziti Ëinovniπtvo talijanske narodnosti. U to vrijeme i dalmatinski aci uglavnom
odlaze na talijanska sveuËiliπta.56 »inovniπtvo je bilo preteæno mletaËko, kao πto je
bilo za vrijeme mletaËke i francuske  vladavine. VeÊi dio novih Ëinovnika dolazio
je, osobito u prvoj polovici 19. st., s podruËja tada austrijskog lombardijsko-
mletaËkog podruËja.57

Austrija je i dalje ometala Ëesto ponavljana nastojanja kojima su njezini
slavenski narodi pokuπali steÊi veÊu samostalnost. Zbog toga je shvatljivo zaπto u
19. st. nije dopuπtala ËvrπÊe povezivanje Dalmacije s ostalim hrvatskim pokrajinama
i srediπtem u Zagrebu.58

Za vrijeme druge austrijske vladavine ipak se osnivaju πkole i flsveuËiliπta« s
hrvatskim nastavnim jezikom. U Zadru su otvorene gimnazija i glavna puËka πkola
(1816.),59 primaljska πkola (1821.), katoliËko bogoslovno srediπnje sjemeniπte za cijelu

51 Licej je bilo prvo flsveuËiliπte« osnovano 1807. u Samostanu sv. Krπevana.
52 Bombardiranja i opsada Zadra trajali su od 4. studenoga do 7. prosinca.
53 POSEDEL, I., Zadar…, str. 205.
54 STRGA»I∆, dr. Ante Maria, Neka dramatska prikazivanja na hrvatskom jeziku u Zadru u 19.

stoljeÊu, Zadarska revija, I, 1952, 3, str. 1.
55 Ibid., str. 2.
56 Ibid., str. 2.
57 BEZI∆, Jerko, Glazba u zadarskom kazaliπtu u vrijeme Bachova apsolutizma, BaπÊinski glasi,

1994, str. 64.
58 Ibid., str. 64.
59 MA©TROVI∆, V., Prilog…, str. 34.
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Dalmaciju, tzv.  L’Istituto Teologico del Seminario di Zara,60 a godine 1820. uveden je
u Dalmaciji jedinstveni hrvatski pravopis za cijelu pokrajinu.61

Siromaπtvo i nemar austrijske vlasti da popravi jadno gospodarsko stanje u
koje je Dalmacija dospjela u posljednjim desetljeÊima mletaËke uprave, nisu pruæale
nikakve materijalne uvjete ni moralne poticaje za umjetniËko djelovanje na podruËju
slikarstva i arhitekture, a ono malo πto je na tom polju i stvoreno ima viπe kulturno-
povijesno nego umjetniËko znaËenje.62

Ipak, u Zadru se saËuvao niz projekata iz prve polovice 19. st. koji doku-
mentiraju klasicistiËku arhitektonsku umjetnost.63 »esto ti projekti nisu bili ostvareni,
ili su samo modificirani, a radilo se o djelima stranih (B. Mazzoli, Hatzinger i dr.) i
domaÊih arhitekata (Zavoreo, de Romano, F. Haelzel i dr.).64 U slikarstvu nije
prijeena razina flhladnog akademizma talijanskog slikarstva npr.  Francesca
Salghettija Driolija« (brat skladatelja i glazbenog kritiËara Giovannija), ili flnaivnog
i na granici primitivistiËkog opusa V. Poireta (1813-1868)65 ili G. Mianija.«66

Za razliku od sjeverne Hrvatske, koja je u 19. st. preuzela ulogu nositelja razvoja
i promjena u kulturi, buenje nacionalne svijesti u primorskim je krajevima bilo
usporeno i oteæano intenzivnim talijanskim utjecajem i tradicijom. Ipak, Ëini se da
je upravo Zadar bio prvi grad nakon Zagreba — koji je bio kolijevka novog,
nacionalno usmjerenog i πkolovanog naraπtaja — koji se poËeo razvijati u jedno
takvo srediπte.67

Nedugo nakon razmaha ilirizma u Zagrebu, pojavili su se i prvi odjeci u
Dalmaciji,68 a vaæan dogaaj je osnutak Ëasopisa Zora Dalmatinska (1844.).69 Da je u
tim neplodnim desetljeÊima u Zadru bilo zanimanja za knjiæevnost i kulturna pitanja
pokazuju i dva izdanja povijesti Dalmacije (KreljanoviÊ i KataliniÊ), te je nakon sto
godina osnovana druga katedra za hrvatski jezik (prvi put bilo je to  ZmajeviÊevo
sjemeniπte).70

60 –aci toga sjemeniπta (kasnije poznati domoljubi) dali su prve predstave na hrvatskom jeziku,
godine 1857, 1858, 1859. Vidi STRGA»I∆, A., Hrvatski jezik…, str. 421.

61 Hrvatski pravopis u Dalmaciji uveden je 15 godina prije Gajeve pravopisne reforme. Vidi
STRGA»I∆, Neka dramatska prikazanja…, str. 3.

62 PETRICIOLI, Ivo, Biljeπke o umjetnosti XIX. st. u Zadru, Zadar — Zbornik, Matica hrvatska,
1964, str. 581.

63 Dokumentacija o tim projektima nalazi se u Historijskom arhivu u Zadru.
64 PETRICIOLI, I., Biljeπke…, str. 583.
65 V. Poiret je posvetio Zadru Ëetiri crteæa u ciklusu flAlbum pittoresco della Dalmatia«. Vidi ibid.,

str. 583.
66 G. Miani je bio Venecijanac koji se oæenio u Zadru i tu proboravio dobar dio svog æivota.Vidi

ibid.,  str. 583.
67 KATALINI∆, Vjera, Nikola StrmiÊ (1839-1896) i njegova violinska sonata, AM, XII, 1981, 1—2,

str. 84.
68 Prvi pjesniËki glas iz Zadra predstavlja Ana VidoviÊ. Javlja se 1840. s kratkim spjevom flAnka i

Stanko«. Vidi KOMBOL, M., Zadar kao knjiæevno srediπte, Zadar — Zbornik, Matica hrvatska, 1964, str.
590—596.

69 U prvom broju Zore Dalmatinske objavljena je pjesma Zora puca. Koliko je oduπevljenje probu-
dila pokazuje Ëinjenica da je veÊ prve godine izlaæenja okupila 746 pretplatnika. Vidi KOMBOL, M.,
Zadar …, str. 596.

70 MA©TROVI∆, V., Prilog…, str. 35.
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0.3. Glazbena povijest Zadra — kratak pregled od 11. do kraja 17. stoljeÊa71

Zadar je grad koji iza sebe Ëuva dugu povijest. Joπ u srednjem vijeku zbog
izvanrednog geografskog poloæaja na pomorskom trgovaËkom putu izmeu
srednje Europe i istoËnog Mediterana razvio se u jaku gradsku sredinu. flTo je
njegovim stanovnicima omoguÊilo da se izraze u  razliËitim oblicima kulturne
aktivnosti.«72

UnatoË raznim nedaÊama, πto ih je kroz povijest doæivljavao, Zadar je cijelo
vrijeme (sve do kraja 20. stoljeÊa) bio jedan od vodeÊih gradova na podruËju kulture
pa tako i glazbe.

Dokumentirana glazbena povijest Zadra seæe u 11. stoljeÊe kada ban i carski
protospatar Stjepan i njegova æena Marija, daruju samostanu sv. Krπevana
(osnovanom 987.) u Zadru novosagraenu crkvu sv. Nikole, a u darovnici se
spominje i osamnaest kodeksa.73

U to doba u Zadru je postojao i æenski benediktinski samostan sv. Marije.
Sagraen je  godine 1066. zaslugom hrvatske kneginje opatice »ike,74 koja je crkvi
darovala fldvije knjige himana, jednu knjigu jutarnjih molitava«.75

U zadarskoj crkvi sv. ©imuna saËuvao se iz 1107. godine tzv. Beneventanski
evanelistar sv. ©ime,76 u kojem se nalazi napjevi tzv. fllaudes« — pohvale crkvenim
i svjetovnim poglavarima.77 Laude su se pjevale u raznim sveËanim prigodama, ali
i na glavne svetkovine tijekom crkvene godine.

Iz 1177. godine saËuvan je podatak o flslavenskome«, tj. hrvatskome  crkvenom
pjevanju, koji je napisao kardinal Boson, biograf i pratilac pape Aleksandra III.
Dolazak pape u Zadar puËanstvo je doËekalo pjevajuÊi laude i kantike flcum
inmensis laudibus et canticis altisone resonantibus in eorum Sclavica lingua«.78

71 Kratkim osvrtom na glazbenu povijest, namjeravala sam prikazati dugovjeËnost i kvalitetu
glazbene kulture kojima je ovaj grad uπao u 18. stoljeÊe.

72 PETRICIOLI, Ivo, 1000 godina umjetnosti u Zadru, Zadar: P. Kero, 1998, str. III.
73 Meu tim kodeksima su tri misala, jedan pasional, tri homilije, dva antifonara, tri psaltira, dva

himnara i jedan brevijar. Te su crkvene knjige, u veÊem ili manjem opsegu, mogle sadræavati notne
zapise, a potjecale su iz prve polovice 11. stoljeÊa, ako ne i iz ranijih vremena. Danas se od tih koralnih
knjiga nije saËuvalo niπta.Vidi STIP»EVI∆, E., Hrvatska glazba,  str. 19.

74 ©IROLA, B.,  MuziËki æivot…, str. 599.
75 U tom se samostanu, od mnogih darovanih starih rukopisnih knjiga saËuvao i kodeks s notnim

zapisom iz 1100. godine. Vidi  STIP»EVI∆, E., Hrvatska glazba…, str. 20. Taj je zapis vaæan i zbog toga
πto je vrlo rijedak primjer dvoglasja iz tog doba u cijeloj Europi. Pisan je neumatskom beneventanskom
notacijom. Vidi ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 599. U jednoj od dviju knjiga (tzv. VeÊenegin
evanelistar)  pridodan je naknadno dvoglasni Sanctus, najraniji poznati primjer jednostavnoga viπeglasja
u nekome od hrvatskih srednjovjekovnih rukopisa.

76 Beneventanski evanelistar sv. ©ime Ëuva se danas u Dræavnoj knjiænici u Marburgu.
77 Laude su se temeljile na veÊ postojeÊoj drevnoj tradiciji pjevanja lauda na zadarskom podruËju.

(Vidi ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 600.) Napjev je graen od jednostavnog melodijskog motiva —
poklik u Ëast pape Paskala II. te kralja Kolomana i njegova sina Stjepana, kao i zadarskih odliËnika,
posluæio je kasnije kao glavni motiv kojim su se sluæili razni prepisivaËi i skladatelji zadarskih lauda
sve do sredine 18. stoljeÊa. Vidi STIP»EVI∆, E. Hrvatska glazba, str. 22.

78 STRGA»I∆, A., Hrvatski jezik…, str. 384.
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Tijekom 11. i 12. stoljeÊa jedno od glavnih æariπta ranosrednjovjekovne
skriptorske aktivnosti u Hrvatskoj bio je benediktinski skriptorij sv. Krπevana u
Zadru. U toj pisarskoj radionici radili su vrsni pisari, latinisti, iluminatori, glazbenici.
Pisarski su i sitnoslikarski najljepπi, a glazbeno posebice zanimljivi, rukopisi
krπevanskog skriptorija iz 11. stoljeÊa.79

Iz 13. stoljeÊa saËuvale su se liturgijske knjige, koje su razliËiti uglednici darivali
pojedinim crkvama i samostanima u gradu. Najviπe takvih kodeksa Ëuva se u
zadarskom samostanu sv. Franje, a predstavljaju najpotpuniju zbirku srednjo-
vjekovnih gregorijanskih  crkvenih napjeva u nas.80

Iz 1320. godine potjeËe  Misal napisan za samostan sv. Dominika, koji Ëini
izvorni glazbeni repertoar pisan beneventanom,81 a iz  15. stoljeÊa saËuvali su se
zapisi triju hrvatskih uskrsnih pjesama u Zborniku fra Matije Zadranina.82

Najstariji podaci o zadarskim orguljaπima potjeËu iz 1392. godine kada je u sv.
Stoπiji orguljaπ bio sveÊenik Juraj. Oko 1600. neko je vrijeme u Zadru kao orguljaπ
djelovao dominikanac fra Inocentije JerkoviÊ. Podaci o orguljaπima veoma su vaæni
jer se na njih nastavlja florguljaπka tradicija« iz 18. stoljeÊa.83

U vezi sa svjetovnom glazbom saËuvale su se dvije zabiljeπke s kraja 14. i
poËetka 15. stoljeÊa. Naime, u inventaru dobara zadarskog patricija Grisogona de
Civallelis iz 1384. godine, spominje se  citara (una citara cum capsella), a iz 1402.
godine potjeËe zapis o plesu (tripudia et chorea). Ti sekundarni podaci upuÊuju na
njegovanje svjetovne glazbe u graanskim i plemiÊkim krugovima.

Iz sredine 15. stoljeÊa potjeËe i zapis saËuvan iz pera Jerolima ViduliÊa (umro
1499.),84 u kojem opisuje neko æiËano glazbalo.

Jedini notni zapis svjetovne srednjovjekovne glazbe pergamena je pronaena
na korskim sjedalima zadarske katedrale. Radi se o troglasnom virelaiu La grant
biaute et la douchour anonimnog autora. Taj zapis potjeËe vjerojatno iz poËetka 14.
stoljeÊa i svjedoËi o prodoru trubadurske kulture na hrvatsko tlo.85

Iz poËetka 16. stoljeÊa potjeËe traktat Zadranina Federika Grisogona BartolaËiÊa
(1472-1538),86 pod naslovom Speculum astronomicum terminans intellectum humanum

79 Osim nekoliko ulomaka, svi su rukopisi iz tog razdoblja otueni i saËuvani izvan Zadra, u
knjiænicama i arhivima od Budimpeπte i Marburga do Bodleianske knjiænice u Oxfordu. Vidi STIP»EVI∆,
E., Hrvatska glazba, str. 21.

80 Tu je pohranjeno deset rukopisnih svezaka nastalih izmeu 13. i 15. stoljeÊa. Oni sadræavaju
repertoar glazbenih izvedaba za bogosluæje tijekom cijele crkvene godine. Pretpostavlja se da su ti
kodeksi (tri graduala, pet antifonara i dva psaltira), ili barem neki od njih nastali upravo u skriptoriju
zadarskoga franjevaËkog samostana. Vidi STIP»EVI∆, E., Hrvatska glazba, str. 21.

81 Misal je pohranjen u riznici samostana sv. Marije.
82 Fra Matija Zadranin je roen 1420. godine, a podrijetlom je iz Bosne. Prebjegavπi u Dalmaciju,

æivio je neko vrijeme u Zadru. Vidi ©IROLA, B., MuziËki…,  str. 603.
83 Vidi poglavlje 1.3. na str. 54—57 u ovom radu.
84 Jerolim ViduliÊ je bio zadarski notar, prevoditelj i pjesnik.
85 STIP»EVI∆, E., Hrvatska glazba, str. 35, 36.
86 F. Grisogono BartolaËiÊ bio je lijeËnik, kozmograf, predavaË matematike i astrologije na SveuËiliπtu

u Padovi, te prvi hrvatski humanist. Vidi TUKSAR, Stanislav, Hrvatski renesansni teoretiËari glazbe, Zagreb,
JAZU, 1978, str. 9—27.
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in omni scientia (Venecija, 1507.), a u kojem se nalazi i poglavlje De Musica integritate,
u kojem razlaæe o fenomenu konsonantnih intervala.87

Usporedno s umjetniËkom glazbom æivjela je narodna i puËka glazba, koja se
nije notno zapisivala, a od davnina se pjevala i svirala u selima i meu gradskim
puËanstvom. Iz sredine 16. stoljeÊa potjeËu zabiljeπke o osmanlijskoj glazbi kao
posljedica turskih najezda na Hrvatsku,88 a iz istog razdoblja potjeËu i Planine
Zadranina Petra ZoraniÊa (Venecija 1569.), prvi tiskani hrvatski roman pisan u
prozi i stihovima. U opisima zadarskog zalea govori se i o pjevanju i plesanju
pastira, njihovim tuæbalicama, flgankama« (zagonetkama), recitiranju narodnih
pjesama uz pratnju gusala i drugih folklornih instrumenata.89

Potkraj 16. stoljeÊa, pod utjecajem glazbeno-kulturnih strujanja u Italiji (npr.
Bardijeva Camerata) u Hrvatskoj raste zanimanje za prouËavanjem antiËkih autora
te za identificiranjem uloge i funkcije glazbe u drevnome grËkom i rimskom teatru.
Iz tog vremena, za cijelu Dalmaciju pa i za Zadar, karakteristiËna su izvoenja tzv.
crkvenih prikazanja.90

U 17. stoljeÊu osnivaju se akademije koje su bile æariπta kulturnih strujanja. U
Zadru su u drugoj polovici 17. stoljeÊa postojala dva druπtva, Accademia degli
Incaloriti i Accademia Cinica, u kojima se, meu ostalim, raspravljalo o glazbi.90a

Sredinom 17. stoljeÊa u zadarskom franjevaËkom samostanu djelovao je
franjevac Frane DivniÊ, autor nekoliko liturgijskih zbornika, koje je prepisivao iz
starijih glazbenoliturgijskih rukopisa.91 Briga za tradiciju ogleda se i u cjelokupnom
knjiæevnom, kulturnom i glazbenom radu Zadranina ©ime VitasoviÊa. Njegov
rukopisni zbornik iz 1677., Miscellanea, namijenjen je pjevaËima stolne crkve i
sadræava mnoπtvo koralnih napjeva. Posebno su zanimljive Acclamationes, menzu-
ralnom notacijom zabiljeæene laude, koje su se joπ u 12. st. pjevale u Zadru.92

87 Ibid., str. 27.
88 Usputne zabiljeπke ostavio je, (uz Bartola –ureviÊa) Zadranin Luigi Bassano (I costumi, et modi

particolari de la vita de Turchi, Venecija, 1545.) kao autentiËno svjedoËanstvo o narodnoj glazbi u turskim
krajevima. Vidi TUKSAR, S., Sixteenth-Century Croatian Writers on Music, u: Musical Humanism and
Its Legacy. Essays in Honor of Claude V. Palisca, ur. N. Kovaleff Baker i B. Russano Hanning, Pendragon
Press, Stuyvesant, N. Y., 1992, str. 133-134.

89 Vidi STIP»EVI∆, E., Hrvatska glazba, str. 55.
90 Poznata crkvena prikazanja koja su povezana sa zadarskom sredinom su flPlaË B. D. M«, flOd

rojenja Gospodinova«, flMuka svete Margarite«. Vidi FANCEV, F., Novi prilozi…, Nastavni vjesnik,
XXXVI, Zagreb, 1-2, 1927, str. 4.

90a Usp. STIP»EVI∆, E., Hrvatska glazbena kultura 17. stoljeÊa, Split 1992, str. 19-20; TUKSAR, S.,
Glazba, akademije i uËena druπtva djelatna u hrvatskim zemljama u razdoblju od 16. do 18. stoljeÊa,
AM, 35/1, 2004, str. 8-9.

91 Radi se o gradualu, antifonaru i kantualu koji se i danas Ëuvaju u istom samostanu.
92 Godine 1685. za svoju je privatnu upotrebu napisao i zbirku crkvenih hrvatskih pjesama πto su

se jednoglasno ili dvoglasno pjevale po zadarskim crkvama. Vidi STIP»EVI∆, E., Hrvatska glazba, str.
97. Te su se pjesme odavno pjevale po zadarskim crkvama, a on ih je samo skupio. Neke od tih pjesama
podudaraju se s malom pjesmaricom Zadranina Mihovila BilanoviÊa iz 1661. Vidi STRGA»I∆, Hrvatski
jezik…, str. 391.
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1. GLAZBENI ÆIVOT ZADRA OD PO»ETKA 18. STOLJE∆A DO PADA
MLETA»KE REPUBLIKE (1797.)

1.1. Uvod u glazbeni æivot Zadra u 18. stoljeÊu

Za razliku od Dubrovnika koji je, iako pretrpjevπi velike gubitke u potresu
1667. godine, ostao vodeÊi na kulturno-umjetniËkom planu, ostali dalmatinski
gradovi zbog svoje politiËke nesamostalnosti i smanjenih materijalnih moguÊnosti
nisu uspjeli dosegnuti njegove domete.93

Meutim, da je glazbeni æivot ostalih dalmatinskih gradova poput Splita,
Zadra, Krka, Cresa, bio bogat, svjedoËe danas sreeni arhivi, kataloπka muzikoloπka
izdanja itd. Ipak, moæe se reÊi da je odmah nakon Dubrovnika dominirao Split, πto
potvruje ne mali broj saËuvanih muzikalija, imena skladatelja, kapelnika, orguljaπa,
glazbenih spisa itd. Moæe se pretpostaviti da je stanje u Zadru bilo sliËno onom u
Splitu, ali imena pojedinaca kao i bilo kakva potvrda o nekom glazbenom dogaaju
koji bi Ëinili taj glazbeni æivot Zadra, nestala su zajedno s veÊinom zadarske
dokumentacije u mnogim razaranjima i pljaËkanjima grada.94

1.2. Crkvena glazba

Dok za raniju glazbenu povijest Zadra postoje mnogobrojni izvori koji svjedoËe
o crkvenom i svjetovnom muziciranju u gradu, za flrekonstrukciju« glazbenog
æivota grada za 18. stoljeÊe nedostaju predloπci, iako se moæe pretpostaviti da ih je
nekad bilo znatno viπe. Jedan od nositelja glazbenog æivota toga vremena bio je
don ©ime VitasoviÊ, Ëiji se rad temelji uglavnom na skupljanju grae iz ranije
glazbene povijesti grada.95 Podaci o bogatoj glazbenoj praksi u VitasoviÊevo doba

93 GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 21.
94 Zadar je krajem Drugoga svj. rata pretrpio 72 bombardiranja. »ini se da su tada uniπteni arhivi

zadarskoga Filharmonijskog druπtva, kazaliπni arhiv, te arhiv katedralne kapele. Vidi BEZI∆, J., Glazba
u zadarskom…, str. 67.

95 ©. VitasoviÊ je od 1670-ih pa sve do prvih desetljeÊa 18. st. bio je magister chori, dobar pjevaË i
uËitelj pjevanja u katedralnoj crkvi. Vidi  STRGA»I∆, Ante, Zadranin ©ime VitasoviÊ i kulturno-povijesno
znaËenje njegovih djela, RADOVI Instituta JAZU u Zadru, II, 1955., str. 50-51.
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Sl. 1: Svezak psalama tiskan u Veneciji 1724. (IV. dio) (ZAk: sign. I/10)
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Sl. 2: Rukopisni kantual za bogosluæje u Velikom tjednu (ZAk: sign. I/3)
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navode nas na uvjerenje o nastavku takve prakse i nakon njegove smrti. Npr. za
neke pjesme iz njegove pjesmarice pod latinskim nazivima (Pangue lingua, Carmina
binis vocibus decantanda) zna se da su se pjevale na hrvatskom jeziku sve do poËetka
19. stoljeÊa. O uporabi VitasoviÊeve pjesmarice i izvan katedrale svjedoËe saËuvani
primjerci u drugim crkvama, ili Ëak gradovima.96

Da se krajem 17. i prvih desetljeÊa 18. stoljeÊa obilato razvijala glazba meu
zadarskim klerom svjedoËi oporuka kanonika Vincenza Gencinija (VitasoviÊeva
suvremenika) iz 1719. godine u kojoj spominje svoje instrumente: spinetin, organet
(koji je sam poËeo graditi), harfu i liut.97 Moæe se pretpostaviti da se u katedrali
zaista sviralo na tim instrumentima, πto potvruje i muziËka knjiga iz 1708. godine
u kojoj su neka pravila i savjeti za sviranje na Ëembalu, spinetu i orguljama.98

Taj, kao i podatak da je joπ u prvoj polovici 17. stoljeÊa jednu sveËanu povorku
(prijenos rake sv. ©imuna u crkvu sv. Stjepana, ‘danas sv. ©ime’) uveliËavalo 200
sviraËa i 52 pjevaËa,99 upuÊuje na to da je Zadar u 18. stoljeÊe krenuo s razvijenom
glazbenom kulturom.

Ipak, nakon VitasoviÊeve smrti, dakle, od 1720-ih pa sve do osnutka Teatra
Nobile 1784., gotovo da nema konkretnih podataka o glazbenom æivotu. Tu veliku
prazninu od 60-ak godina u crkvenoj ali i svjetovnoj glazbi, u kojoj nedostaje ijedno
skladateljsko ili izvoditeljsko ime (Alesanijev skladateljski rad poËinje tek 1800.
godine), pokuπat Êu popuniti nekolicinom podataka iz sekundarnih izvora.

Kao u veÊini dalmatinskih gradova, i u Zadru je organizacija ukupnog glazbe-
nog æivota bila skromna, a prednost se davala razvoju i oËuvanju crkvene glazbe.

Dok se u Splitu u 18. stoljeÊu nastavila tradicija kapelnika koji su svoje
skladateljske radove ostvarivali prvenstveno za katedralnu upotrebu (Pellizzari,
Bajamonti, Alberti), Ëime se podizala i razina glazbenog ansambla koji je tamo tada
djelovao, u Zadru nedostatak izvora i podataka uzrokuju stvaranje znatno drugaËije,
i Ëini se, skromnije slike glazbenog æivota.

Moæe se govoriti o nastavku dviju sakralnih tradicija: jedna je naslijee
gregorijanskoga latinskog korala, a druga je pjevanje i recitiranje æivota svetaca na

 Iz 1677. potjeËe njegov rukopisni zbornik namijenjen pjevaËima stolne crkve i sadræava mnoπtvo
koralnih napjeva. Vidi STIP»EVI∆, E., Hrvatska glazba, str. 97; Godine 1685. za svoju je privatnu upotrebu
napisao i zbirku crkvenih hrvatskih pjesama πto su se jednoglasno ili dvoglasno pjevale u zadarskim
crkvama u Korizmi, Velikom tjednu, o Uskrsu, BoæiÊu i Navjeπtenju Marijinu. Neke od tih pjesama
podudaraju se s malom zadarskom pjesmaricom Zadranina Mihovila BilanoviÊa iz 1661. VitasoviÊeve
pjesme su se pjevale i gradskim ulicama za vrijeme procesija na Veliki Ëetvrtak.Vidi STRGA»I∆, A.,
Hrvatski jezik…, str. 391.

96 Jedan primjerak VitasoviÊeve pjesmarice pronaen je kod zadarskih franjevaca, a u Dubrovniku
se nalazi jedan njezin rukopisni primjerak. Vidi STRGA»I∆, A., Zadranin ©ime VitasoviÊ…, str. 51.

97 Ibid., str. 49.
98 U ZAk-u se Ëuva muziËka knjiga: Francesco Gasparini Lucchese, L’Armonico pratico al Cimbalo.

Regole, Osservazioni, ed Avvertimenti per ben suonare il Basso, e accompagnare sopra il Cimbalo, Spinneta, ed
Organo. Venecija, 1708, Appresso Antonio Bartolli. Vidi PRILOG 2B u ovom radu, str. 136.

99 BEZI∆, Jerko, Razvoj glagoljaπkog pjevanja na zadarskom podruËju, Zadar: Institut JAZU u Zadru,
Djela, knj. V, 1973, str. 162.
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hrvatskom jeziku.  Tradicija gregorijanskog pjevanja bila je snaæna i nesmetano se
razvijala i izvodila u svakodnevnoj praksi. O tome svjedoËi nekoliko misnih knjiga
koje su nabavljane najvjerojatnije tijekom 18. st., a Ëuvaju se u arhivu zadarske
katedrale.100 Tako iz 1724. godine potjeËe svezak psalama (tiskan te godine u
Veneciji) za Ëetiri glasa: alt, tenor i dva basa. Harmonizirani koralni napjevi iz te
knjige pjevali su se zasigurno kroz cijelu prvu polovicu 18. stoljeÊa.101 Iz 1737. potjeËe
rukopisni kantual s nizom jednoglasnih gregorijanskih napjeva koji su se redovito
pjevali u Velikom tjednu.102

U stolnoj crkvi je kaptol i kler na blagdan sv. Stoπije (15. I.) svake godine pjevao
na hrvatskome devet lekcija (πtenja) iz svetiËina æivotopisa, Tebe Boga hvalimo i
Blagoslovljen.103 Pjevanje æivota sv. Stoπije u zadarskoj se stolnoj crkvi nastavilo do
potkraj 18. ili Ëak poËetka 19. stoljeÊa. Ponovno je taj obiËaj uveo kanonik-æupnik
crkve sv. Stoπije Vicko IvËeviÊ 1837.104

Kroz cijelu osminu Tijelova himan Pange lingua na hrvatskom jeziku pjevali
su sveÊenici bratovπtine Presvetog sakramenta.105

Osim toga, sredinom 18. stoljeÊa u zadarskim su se crkvama u blagdane na
konventualnim misama nekih crkvenih zajednica redovito pjevale poslanica i
evanelje takoer na hrvatskom jeziku.106

Osim tih dviju crkvenih tradicija koje su u 18. st. usporedno egzistirale u
katedrali, a jamaËno i u mnogim drugim zadarskim crkvama, postojala je i
glagoljaπka tradicija koja se najviπe oËitovala u zadarskim selima i u ZmajeviÊevu
sjemeniπtu. Nadbiskup Mate Karaman (Split, 1700. — Zadar, 1771.) u svom djelu
Del Clero Illirico107 daje kratak ali iscrpan opis glagoljaπkog pjevanja u prvoj polovici
18. stoljeÊa. Tako spominje mali zbor popova glagoljaπa koji je nedjeljom i blagdanom
pjevao mise i kanonske ure, a sve je pjevanje bilo strogo vokalno, te nije zahtijevalo
nikakvu posebnu glazbenu naobrazbu.108 U ZmajeviÊevu sjemeniπtu nije nikada niti
postojao poseban predmet crkvenog pjevanja za razliku od latinskoga bogoslovnog
sjemeniπta u kojem je taj predmet uveden u prvoj polovici 19. stoljeÊa.

Prema StrgaËiÊu razni su se pjesnici natjecali svojim pjesmama na narodnom
jeziku i davali ih pjevati u zadarskim crkvama. Tako se saËuvala pjesma Benedictio
super populum109 iz Zadra. Najvjerojatnije se u tome i pretjeralo, pa je nadbiskup

100 Vidi PRILOG 2A u ovom radu, str. 101.
101 Vidi sl. 1. na str. 50.
102 Vidi sl. 2. na str. 51.
103 Æivotopis sv. Stoπije nalazi se u rukopisnom PriruËniku za stolnu crkvu koji je pohranjen u

arhivu sjemeniπta sv. Stoπije.
104 STRGA»I∆, A., Hrvatski jezik…, str. 390
105 Za tu bratovπtinu piπe M. Karaman da je 1754. Ëitav grad upisan u nju. Vidi  STRGA»I∆, A.,

Hrvatski jezik…, str. 394.
106 BEZI∆, J., Razvoj glagoljaπkog…, str. 184.
107 Karamanov Del Clero Ilirico nastao je izmeu 1740. i 1742., a postoji u dva prijepisa u NauËnoj

biblioteci u Zadru, br. 22321 ms. 546 i br. 21009 ms. 521.
108 BEZI∆, J., Razvoj glagoljaπkog…, str. 184, 185.
109 Blagoslovi Boæe Zadar.
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Mate Karaman 1750. morao dati naredbu da se sprijeËi  fll’arbitrio nell’uso di questi
canti ilirici« u zadarskim crkvama.110

Krajem 18. stoljeÊa djelovao je Zadru kao Ëembalist u Teatru Nobile skladatelj
Domenico Bevilacqua.111 Jedino njegovo saËuvano djelo pripada crkvenoj glazbi, a
nosi naslov Tantum ergo a basso solo.112 Nije poznato je li djelo nastalo za zadarske
crkvene prilike, te je li taj skladatelj uopÊe djelovao u zadarskoj katedrali.

1.3. Orgulje, orguljari i orguljaπi u 18. st.

Iako dosad navedeni podaci govore uglavnom o glazbenom æivotu unutar
katedrale, postoje neki vaæni izvori koji svjedoËe i o glazbi unutar ostalih zadarskih
crkava. Postojanje orgulja u ostalim zadarskim crkvama neizravno govori o
prisutnosti glazbe u tim prostorima, pogotovo kad je rijeË o orguljama nekad veoma
cijenjenih graditelja orgulja.

1.3.1. Ivan FEDRIGOTTI (17./18. st.)

Ivan Fedrigotti je, Ëini se,  bio dalmatinski graditelj orgulja113 na prijelazu iz
17. u 18. stoljeÊe. Godine 1709. sagradio je orgulje u dominikanskoj crkvi.114

1.3.2. Petar NAKI∆ (1694.-1770-ih)

 U crkvama sv. ©imuna, sv. Marije, sv. Mihovila i sv. Frane misna su se slavlja
uveliËavala glazbom, a zasigurno su postojali i orguljaπi, moæda i pjevaËi. Sredinom
18. stoljeÊa za sve te crkve naruËene su orgulje kod Petra NakiÊa.115 Najprije su u
lipnju 1753. godine u crkvu sv. Marije samostana zadarskih benediktinki

110 STRGA»I∆, A., Hrvatski jezik…, str. 394.
111 Vidi poglavlje 1.5.4., str. 59 u ovom radu.
112 Vidi PRILOG 1. na str. 122.
113 fl… bijaπe po svoj prilici rodom iz Dalmacije«. Vidi KUKULJEVI∆-SAKCINSKI, Ivan, Slovnik

umjetnikah jugoslavenskih, Zagreb, 1858, str. 82.
114 BEZI∆-BOÆANI∆, Nevenka, Majstori Dalmacije, IX-XVIII. stoljeÊe, MoguÊnosti, 1978, str.

255. Nejasno je za koju je crkvu zapravo Fedrigotti sagradio orgulje, jer za (Ëini se) istu crkvu BeziÊ-
BoæaniÊ govori da je dominikanska, a KukuljeviÊ navodi benediktinsku crkvu. Vidi KUKULJEVI∆-
SAKCINSKI, Ivan, Slovnik…, str. 82:  fl… o tome govori jedna biljeπka fra JaËinta Bogatina dominikanca
zadarskoga…«.

115 Petar NakiÊ (Nachini; Nanchini) (selo BuliÊi, Ravni kotari 1694. - 1770-ih), poznati graditelj
orgulja koji je stekao velik ugled ne samo u Dalmaciji nego i u sjevernoj Italiji. Vidi ANDREIS, J., Povijest
hrvatske glazbe…, str. 144; ©ABAN, L., Umjetnost i djela graditelja orgulja Petra NakiÊa u Dalmaciji i
Istri, AM, IV, 1973, str. 5-47.
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dopremljene NakiÊeve orgulje iz Venecije.116 Iste godine naruËene su orgulje za
franjevaËku crkvu sv. Frane. Postavljene su najvjerojatnije 1756. godine, a tamo su
ostale do 1882. »ini se da su 1756. u Zadar stigle i treÊe NakiÊeve orgulje i to u
crkvu sv. ©imuna proroka.117 Pretpostavlja se Ëak (usporedbom cijene s ostalim
NakiÊevim orguljama) da su ove orgulje morale biti veÊe od dosad poznatih ostalih
NakiÊevih orgulja u Dalmaciji.118 Iz godine 1759. potjeËu i NakiÊeve orgulje u crkvi
sv. Stoπije. Tu su ostale najvjerojatnije do 1900.119 NakiÊu se pripisuju i orgulje u
crkvi sv. Mihovila sagraene 1750-ih.120

Takva potreba i uopÊe moguÊnost za nabavljanjem orgulja kod jednog od tada
najcjenjenijih majstora orgulja, upuÊuje na pretpostavku o potrebama i moguÊ-
nostima crkvenog staleæa i vjernika za jednim takvim kvalitetnim orguljskim
zvukom, odnosno, o sveukupnom glazbenom i financijskom stanju u gradu. Jasno
je da su u svim tim crkvama postojali i orguljaπi (kao i posluænici), a moguÊe je
pretpostaviti da su postojali i mali ansambli (vokalni, poslije moæda Ëak i
instrumentalni), pa tako i njihovi kapelnici.

»ini se da je naruËivanje orgulja 1750-ih godina pokrenulo stvaranje
florguljarske tradicije« u Zadru, jer dvadesetak godina nakon toga u tom se gradu
nastanjuje poznata talijanska obitelj orguljara  Moscatelli. Iako veÊina njihovih
radova nije bila namijenjena Zadru ili njegovoj okolici, sam dolazak tih majstora u
Zadar, odnosno, postojanje jedne takve radionice (do 1790-ih) svjedoËi o kulturno-
umjetniËkoj razini grada.121

1.3.3. Domenico MOSCATELLI (1744.-1788.)

Domenico Moscatelli122 (Venecija, 1744. — ?, 1788.) poznati je orguljar koji je
zanat nauËio kod svojeg oca Nicole (Nicola je bio uËenik Petra NakiÊa).123 Od 1780.
godine Domenico se nastanjuje u Zadru i te je godine otvorio radionicu u kojoj je
izradio Ëetrdesetak orgulja. U studenome 1788. spominje se kao pokojni.

116 Ove orgulje spadaju u red vrlo poznatih NakiÊevih orgulja u Dalmaciji. Uniπtene su za vrijeme
ratnih bombardiranja Zadra (krajem Drugog svjetskog rata) kada je izgorjela crkva i propao samostan.
Vidi ©ABAN, Ladislav, Umjetnost…, str. 17.

117 Podatak o njima postoji samo u knjizi troπkova ove Crkve.
118 ©ABAN, L., Umjetnost…, str. 25.
119 Ibid., str. 27.
120 Te su orgulje poruπene u Drugom svj. ratu. Ibid., str. 27.
121 Iako je Zadar (kao i cijela Dalmacija) krajem 18. stoljeÊa bio politiËki dezorganiziran i financijski

osiromaπen, dolazak poznate orguljarske obitelji u Zadar neposredno govori o Zadru kao plodnom tlu
za mnoge umjetnike. Tih godina otvara se i Teatro Nobile zahvaljujuÊi kojem Êe u grad stizati mnogi
umjetnici, a koji Êe takoer u veoma kratkom roku podiÊi kulturnu razinu grada.

122 ©aban upotrebljava hrvatsku verziju imena - Dominik. Vidi ©ABAN, Ladislav, Doprinos trojice
Moscatella orguljarstvu Dalmacije, Rad Centra JAZU u Zadru, XXI, 1974, str. 221. Na orguljama u æupnoj
crkvi u mjestu Muo u Boki Kotorskoj, piπe: flio Domenico Moscatelli…« Vidi ibid., str. 224.

123 Ibid., str. 221.
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Od 1771. do 1777. godine izradio je 17 orgulja (Kotor, Hvar, Nin, Trogir), a
znatan dio njegove djelatnosti ispunjavali su najvjerojatnije popravci veÊ postojeÊih
orgulja (moæda i onih zadarskih).124

1.3.4. Gaetano MOSCATELLI (1760./1770.-1822.)

Gaetano Moscatelli (Venecija, 1770-ih — BraË, 1822.)125 je bio poznati orguljar
i sin orguljara Domenica koji je iz Venecije doπao u Zadar. Nakon oËeve smrti
preuzima  radionicu u Zadru. Godine 1788. oæenio se Marijom Fonda, a na  vjenËanju
su kumovali ugledni  Zadrani: ninski plemiÊ Vicko Albinoni i papinski konzul u
Zadru Mihajlo Neri. Godine 1789. rodio mu se sin Dominik Vicko (kumovi su opet
bili pripadnici plemstva: V. Albinoni i Tereza Valier-KreljanoviÊ. Ti podaci donekle
govore o druπtvenom krugu u kojem se Gaetano Moscatelli kretao.126

Godine 1792. preselio se u Komiæu gdje je ostao do 1804. sluæbujuÊi kao crkveni
orguljaπ. KraÊe vrijeme sluæbovao je u Senju kao orguljaπ katedrale, a od 1807. do
1815. boravi u Zagrebu, gdje gradi i popravlja orgulje u raznim crkvama sjeverne
Hrvatske. Godine 1821. popravlja orgulje u Milni na BraËu, gdje 1822. umire.

Sagradio je orgulje na Poljudu u Splitu, u Bolu na BraËu, u PuËiπÊima na BraËu,
u Komiæi, u Sutivanu na BraËu, u dominikanskoj crkvi u ©ibeniku itd. Popravljao
je mnoge orgulje u dalmatinskim crkvama.127

Inovacije u Gaetanovim djelima nepoznate su u djelima njegova oca ili djeda,
ili u Dalmaciji uopÊe, a svojstvene su dostignuÊima Callidova majstorstva.128

1.3.5. Giovanni Battista BEVILACQUA (18./19. st.)

 Osim saËuvanih djela, o ovom skladatelju nema drugih podataka. MoguÊe je
da je pripadao istoj obitelji kao i Domenico Bevilacqua.129 »ini se da je u zadnjem
desetljeÊu 18. stoljeÊa bio orguljaπ katedralne crkve u Zadru.130

124 Ibid., str. 222-226.
125 Prema ©abanu (Vidi ©ABAN, L., Doprinos…, str. 221), G. Moscatelli je roen 1770-ih godina.

Meutim, prema podatku koji govori da se Moscatelli oæenio 1788. godine, moæe se zakljuËiti da je on
roen najkasnije na samom poËetku 1770-ih, a vjerojatnije krajem 1760-ih, a moæda i prije.

126 Ibid., str. 228.
127 VeÊ se zarana u cijeloj Dalmaciji proËuo kao dobar majstor. Na ovo upuÊuje podatak iz mjeseca

rujna 1788. god. kada ga knez poziva u KorËulu da kao vjeπtak pregleda nove orgulje u katedrali, koje
je upravo bio dovrπio i postavio dubrovaËki sveÊenik i orguljar Vicko KliπeviÊ. Vidi ©ABAN, L.,
Doprinos…, str. 227.

128 Ibid., str. 236.
129 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena  kultura…, str. 550.
130 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 11: flGiacomo Bevilacqua suonava l’organo nelle chiese minori

di Zara, buscandosi spesso il desinare, specie dai minori osservanti di San Michele…«. Njegov sin
Achille, koji je bio dirigent, umro je 1890. godine, pa se moæe pretpostaviti da je Giacomo (ili Giovanni
Battista) djelovao u prvoj polovici 19. ili na prijelazu 18. i 19. stoljeÊa.
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Dosad je poznato 7 Bevilacquinih djela i to: 3 Messe a due Voci, Messa a tre Voci,
Tantum ergo, Litanie della beata Vergine i motet Tota pulchra es.131 Dakle, radi se o
djelima crkvenog karaktera najvjerojatnije skladanima za liturgijske potrebe
katedralne crkve u Zadru. Sva su njegova djela pisana za vokalno-instrumentalni
sastav, a od moguÊa dva muπka glasa (tenor i bas) Giovanni Battista upotrebljava
razliËite kombinacije, npr. tenor i bas solo, te tenor i bas ripieno (Messa a due Voci,
SGc: sign. 186); dva tenora i bas (Messa a tre Voci, Sk: sign 682); bas solo (Tantum
ergo, Sk: sign 680). U sve 3 Messe a due Voci postoji samo orguljska pratnja,132 a u
svim ostalim skladbama (Messa a tre Voci, Tantum ergo, Litanie, te Tota pulchra es)
Bevilacqua rabi isti sastav: dvije violine, violu, dva klarineta i dva roga. Moæe se
pretpostaviti da su se tek zadnjih godina 18. stoljeÊa (ili prvih godina 19. st.)133  u
katedrali pojavili instrumenti (kao stalni katedralni instrumentalni sastav) i to
upravo ovih sedam.

Djela Giovannija Battiste Bevilacque Ëuvaju se u 2 hrvatska arhiva i to u:
SGc-u i Sk-u. Moæe se, dakle, pretpostaviti da su se njegova djela izvodila u Splitu
i u Starigradu na Hvaru, a postoji moguÊnost da se meu mnogim anonimnim
skladbama u ZAk-u pronau i neka Giovannija Battiste. Na dvjema skladbama
koje se Ëuvaju u SGc-u (Messe, sign. 70; 71) stoji ime Nicole Covacevicha (prepisivaËa
ili vlasnika),134 a uz tri skladbe iz Sk-a (Messa a tre Voci, sign. 682; Tantum ergo sign.
680; Tota pulchra es, sign. 683a) stoji ime Jakova Marcocchie135 koji je bio jedan od
Ëlanova poznate splitske obitelji. Vjerojatno je Jacob zapravo Jakov koji se krajem
18. st. bavio skladanjem.136

1.4. Katedralni zbor i orkestar

Neki saËuvani podaci neposredno bi mogli svjedoËiti o postojanju i djelovanju
zborske kapele i malog instrumentalnog sastava u katedrali. Naime, u zadnjem
desetljeÊu 18. st. djelovao je u Zadru Domenico Bevilacqua, Ëembalist u Teatru
Nobile, koji je skladao i crkvena djela (saËuvan je samo Tantum ergo).137 Kako se o
æivotu Domenica zna vrlo malo (najvjerojatnije je djelovao i izvan Zadra), ne moæe

131 Vidi PRILOG 1. u ovom radu str. 122-123.
132 Moæe se pretpostaviti da su ove 3 Messe a due Voci nastale prije Messe a tre Voci i ostalih saËuvanih

djela, zbog jednostavnijeg vokalnog i instrumentalnog sastava za koje su pisane. Pretpostavljam da u
katedrali 1790-ih, kada je kao orguljaπ djelovao Giovanni Battista, nije bilo ostalih instrumenata.

133 Moæe se pretpostaviti da je Giovanni Battista Bevilacqua djelovao kao orguljaπ u katedrali i
prvih godina 19. st. kada je maestro di cappella bio Girolamo Alesani. Tome u prilog bi mogla govoriti
Ëinjenica da je velik broj Alesanijevih djela (koja se Ëuvaju u ZAk-u) pisana za sastav od tri glasa i
orgulje, a kasnije za dvije violine, violu, dva klarineta i dva roga.

134 Nisam uspjela naÊi podatke o N. Covacevichu; moæda bi se uvidom u matiËne knjige roenih
i umrlih u Starigradu na Hvaru, doznali neki podaci o njemu.

135 Ex Musica Jacobi Marcocchia. Jakova Marcocchiu spominje i GrgiÊ. Vidi GRGI∆, M., Glazbena
kultura…, str. 25.

136 GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 49, 52.
137 Vidi poglavlje 1.3.5, te PRILOG 1. na str. 85.
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se sa sigurnoπÊu tvrditi komu su ta djela namijenjena. Pretpostavimo li da su ipak
nastala u Zadru i za tamoπnje prilike, a pisana su za vokalno-instrumentalni sastav,
moglo bi se govoriti o postojanju muπkog zbora i instrumentalnog ansambla koji
su Ëinili sljedeÊi instrumenti: prva i druga violina, viola, violonËelo, prvi i drugi
klarinet, prva i druga truba, trombon i bombardon.

1.5. Svjetovna glazba u 18. stoljeÊu

Svjetovna glazba, odnosno, djelovanje skladatelja, izvoaËa i glazbena
dogaanja, pa Ëak i prve glazbene flkritike«, svoj intenzivniji razvoj poËinju 1783.
godine osnutkom Teatra Nobile. Ipak,  joπ od kraja 17. pa kroz cijelo 18. stoljeÊe,
postojao je flimprovizirani« scenski prostor u kojem su se, moæemo pretpostavljati,
ponekad odræavali i koncerti.138

Da se kroz zadnja dva desetljeÊa 18. st. u Zadru koncertiralo i izvan crkvenih
zidina, potvruju podaci o nekolicini izvoaËa, uglavnom talijanskog podrijetla,
koji su duæe ili kraÊe djelovali u Zadru.

1.5.1. Angelo (Angiolo) Maria FREZZA (1759.-1834.)

Jedini podaci koji govore o zadarskom podrijetlu glazbenika Angela M. Frezze
nalaze se u studiji Mihe DemoviÊa.139 Frezza je roen u Rimu oko 1759. od oca
Filipa i majke Roze. Nije poznato mjesto njegova πkolovanja, a prema DemoviÊu,
Frezza je oko 1780. kao mladi uËitelj violine sluæbovao u Zadru. Na poziv dubro-
vaËkog VijeÊa umoljenih 1786. godine odlazi u Dubrovnik. Prihvatio je poziv te
uskoro postao najbolje plaÊen i veoma angaæiran instrumentalist u Dubrovniku.140

1.5.2. Giuseppe GALLI (18./19. st.)

Talijanskog violinista i uËitelja glazbe Giuseppea Gallija 1788. godine pozvala
je uprava kazaliπta u Zadar da osposobi kazaliπni orkestar. U veoma kratko vrijeme
Galliju je to i uspjelo: okupio je orkestralni sastav, a ujedno je obavljao i duænost
direktora orkestra.141 Godine 1792. i 1793. sa svojim fldiletantima« gostuje u Splitu
(najvjerovatnije i u ©ibeniku) pa se  moæe pretpostaviti da je njegova instrumentalna
skupina bila na visokoj razini (za to vrijeme i te prilike), te da je zasigurno u Zadru

138 Vidi poglavlje 2.2.1.
139 DEMOVI∆, Miho, Glazba i glazbenici u DubrovaËkoj Republici od polovine XVII. do prvog desetljeÊa

XIX. stoljeÊa, Zagreb: JAZU, 1989, str. 97.
140 Ibid., 97.
141 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod…, str. 531.
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odræavao koncerte.  Poslije je Galli osnovao sastav pod nazivom flVirtuozi iz Zadra«
s kojima je takoer organizirao koncertna gostovanja, a 1797. godine u Zadru je
osnovao i violinistiËku πkolu.142

1.5.3. Marco BATTAGEL (18./19. st.)

Marco Battagel (18./19. st.) zadarski je skladatelj koji je djelovao na prijelazu
18. u 19. stoljeÊe. Kao violinist kazaliπnog orkestra, kao i svojim skladbama, pripada
krugu skladatelja oko Teatra Nobile tako da Êe viπe govora o njemu biti u poglavlju
o skladateljskom krugu oko zadarskog kazaliπta.143

Njegova su djela Sinfonia, Quartetto, Sei Suonate, dvije kantate, te Sei Suonate, a
moguÊe je njegovo autorstvo i skladbi Che non può te…, te L’ampio precipio.144

1.5.4. Domenico BEVILAQUA (18./19. st.)

O Domenicu Bevilaqui zna se samo to da je bio Ëembalist u druæini Marca
Battagela koja je 1791. godine prikazivala opere u Teatru Nobile.145

Danas je poznato samo jedno djelo Domenica Bevilacque: Tantum ergo (Sk:
sign. 679) za bas solo i orgulje,146 koje je moæda bilo namijenjeno zadarskoj katedrali.

1.5.5. Francesco MACCARI - SPADA (18./19. st.)

Francesco Maccari-Spada (18./19. st.) zadarski je violinist, otac poznatijeg
Niccole,147 takoer violinista. O Francescu se zna da je u prvoj polovici 19. stoljeÊa
svirao u kazaliπnom orkestru zajedno sa svojim sinom, iz Ëega bi se moglo zakljuËiti
da je i zadnje desetljeÊe 18. stoljeÊa (moæda i dva zadnja desetljeÊa) djelovao u
Zadru kao violinist (i bio moæda jedan od Gallijevih fldiletanata«).148

142 GRGI∆, Glazbena kultura…, str. 50.
143 Vidi poglavlje 2.2.1.2.1.
144 Vidi PRILOG 1, str. 121-122.
145  SABALICH, G., Cronistoria…, str. 11: fl… maestro al cembalo Domenico Bevilacqua, maestro

d’Urbino, …Il Bevilacqua lascio discendenza nella nostra città…«.
146  U zadnjem popisu djela zadarskih skladatelja 18.-19. st., kojeg je naËinio BlaæekoviÊ (vidi

BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 550), Domenicu Bevilacqui pripada 5 djela. Meutim, uvidom
u inventarske knjige hrvatskih arhiva, utvrdila sam da je autorstvo ovog skladatelja sigurno za samo
jedno djelo. Ostala djela koja su mu se pripisivala pripadaju zapravo Giovanniju Battisti Bevilacqui.

147 Niccolò Maccari-Spada je zadarski violinist iz prve polovice 19. stoljeÊa.  Zajedno je sa svojim
ocem svirao punih petnaest godina u orkestru Teatra Nobile (1800.-1816.). Nakon 1816. otiπao  je u
Padovu i stekao slavu svirajuÊi prvu violinu u orkestru del Santo.

148 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 15-20.
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1.5.6. Giuseppe Michele STRATICO149 (1728.- nakon 1782.)

Giuseppe Michele Stratico150 (Zadar, 1728. — Sanguinetto, nakon 1782.) po-
tjecao je iz poznate zadarske obitelji (njegov otac imao je dvanaestero djece)
podrijetlom s otoka Krete, od kojih je Ëak Ëetvero vaænih za hrvatsku kulturu.151

Giuseppe je veÊ kao devetogodiπnjak poslan na πkolovanje u Padovu.152 »ini
se da ga je na glazbu prvi usmjerio Padre Antonio Stratico koji se i sam pomalo
bavio glazbom.153 U Padovi je Giuseppe studirao pravo, a  kompoziciju i violinu je
uËio kod Giuseppea Tartinija.154

Oko 1760. godine Stratico napuπta Padovu i odlazi u Sanguinetto (mjesto pokraj
Verone), Ëime je, Ëini se, i prekinuo skladateljsku djelatnost. U Sanguinettu se Stratico
bavio pravniËkim poslovima,155 a glazbenim se  aktivnostima bavio samo usput.
Intenzivno je samo prouËavao teoriju glazbe πto dokazuju i mnogi teoretski spisi.156

Njegov opus (koliko je dosad poznato) Ëini viπe od 300 djela, od kojih je oko
170 sonata, 63 violinska koncerta, barem 29 simfonija i velik broj komornih djela
(kvarteta, tria, dueta).157 Skladbe su namijenjene uglavnom gudaÊim instru-
mentima, Ëemu je uzrok najvjerojatnije sredina u kojoj je djelovao. Stilski skladbe
mu pripadaju europskom stvaralaπtvu Ëetrdesetih i pedesetih godina 18. stoljeÊa,
a karakterizira ih violinistiËki virtuozitet te inventivna melodika.158 Viπe od polovice
Straticova opusa, dakle, Ëine sonate. Sredinom 18. st., sonata je bila omiljeni oblik,
a zasigurno je i u Zadru bila Ëesto na koncertnim programima.159

149 BlaæekoviÊ upotrebljava hrvatski prijevod imena - Josip Mihovil. Vidi BLAÆEKOVI∆, Zdravko,
Elementi za æivotopis Josipa Mihovila Stratica, RADOVI JAZU u Zadru, 32, Zadar 1990, str. 109-138.

150 O Josipu Mihovilu Straticu postoji iscrpni Ëlanak  Z. BlaæekoviÊa, koji joπ predstavlja najaktualnija
saznanja o ovom skladatelju, tako da u ovoj radnji nisam ulazila u biografske pojedinosti, kao πto nisam
iznijela ni popis svih skladateljevih djela. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Elementi za æivotopis…, str. 109-138.

151 Ivan Dominik (1732.-1799.) je bio biskup Novigrada u Istri, a poslije i u Hvaru, ©imun (1733.-
1824.) profesor sveuËiliπta u Padovi i Paviji, te poznati struËnjak za regulaciju rijeka i brodogradnju,
autor glazbeno-akustiËnoga traktata, naËinjenoga na temelju vlastitih pokusa; Grgur (1736.-1806.) kao
odvjetnik, diplomat i pjesnik djelovao je u Zadru. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Elementi za æivotopis…, str.
109.

152 Na sveuËiliπtu u Padovi πkolovali su se svi nadareniji i imuÊniji mladiÊi iz Dalmacije.
153 Padre Antonio Stratico bio je oËev stariji brat, koji je kao rektor i uËitelj na Collegio Cottunio

djelovao u Padovi. Vidi ibid., str. 110.
154 Najraniji spomen Stratica kao uËenika Tartinija potjeËe iz 1758. godine, πto bi znaËilo da je kao

tridesetogodiπnjak bio ne samo Tartinijev uËenik nego da je i svirao u tada poznatoj kapeli padovanske
Bazilike koju je vodio Tartini. Ibid., str. 122.

155 Imao je titulu Vicario te Giudice al Malescio.
156 Glavno Giuseppeovo teoretsko djelo nosi naslov Trattato di Musica (rukopis, Venecija, 17..), a

postoji i manji rukopis tzv. Lo spirito Tartiniano… (Padova 1767.) Ibid., str. 129-134.
157 U njegova djela ubrajaju se: VI Concertini a quarteto (1769.), Sonata za dvije violine (1778.),

6 gudaËkih trija (1790.-1796.), 2 dua za dvije violine (1797.-1798.), 2 sonate za violoncello i bas, 156
sonata za violinu i bas, 14 dua za dvije violinu, 35 trija za za dvije violine i bas,  15. simfonija à 4, 2
koncerta za dvije violine i orkestar, 61 koncert za violinu i orkestar, 2 sonate za violinu i bas, 14 simfonija
à 4, 7 simfonija à 3, 9 sonata za dvije violine i bas 8 sonata à 3 (1756.). Pripisuje mu se i 15 sonata za
violinu i bas. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Elementi…, str. 132-134.

158 Ibid., str. 124.
159 Vidi NOVAK, M., Javni i druπtveni…, str. 275.
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Ne zna se je li Stratico za vrijeme æivota uopÊe dolazio u rodni grad (poznato
je da se dopisivao s mlaom braÊom), te je li njegov skladateljski rad imao ikakvog
odjeka u Zadru ili uopÊe u Dalmaciji.160

Njegov je opus najveÊim dijelom pohranjen u knjiænici University of Califor-
nia u Berkeleyu, SAD, a tridesetak djela nalazi se u knjiænici zaklade Ugo e Olga
Levi u Veneciji. Nekoliko djela Ëuva se u padovanskoj Biblioteci Antoniani, te u fondu
muzikalija obitelji Malaspina pohranjenih u Archivio di Stato u Veroni.161

1.6. ZakljuËak

Iako postoje svojevrsni podaci o prisutnosti glazbenog æivota u Zadru u 18.
stoljeÊu, usporedivπi ih sa Splitom i Dubrovnikom, moæe se pretpostaviti da nisu
najvjerniji pokazatelji onodobnih glazbenih dogaaja u Zadru. U prvoj polovici
18. stoljeÊa u crkvenoj se praksi nastavila glazbena tradicija 17. stoljeÊa
(gregorijansko pjevanje, pjevanje æivota svetaca, glagoljaπko pjevanje). Postoji samo
jedan podatak iz poËetka 18. stoljeÊa koji svjedoËi i o uporabi instrumenata unutar
katedrale i to spineta, organeta i harfe. Da se glazba izvodila, toËnije, da je postojala
potreba za kvalitetnim zvukom unutar crkvenih zidina (katedrale i ostalih crkava),
svjedoËe NakiÊeve orgulje koje su sredinom 18. stoljeÊa naruËene za Ëetiri zadarske
crkve. Neizravno, potreba za orguljama, odnosno njihova prisutnost (u zadarskim
crkvama), govori i o postojanju orguljaπa (koji su djelovali u tim crkvama).

O postojanju glazbenih zbivanja sredinom 18. st. svjedoËi i podatak iz jednog
pisma datiranog 18. 03. 1741. koje opisuje priredbu kod generalnog providura.
Spominju se dame, kavaliri, Ëasnici koji su tamo flsluπali Ëetiri sonate dvorskih
muzikanata, pili neπto malo kave…, i nekoliko sati kartali«.162

U drugoj polovici 18. stoljeÊa, odnosno, posljednjih desetljeÊa, poËinje
djelovanje nekolicine umjetnika — skladatelja, izvoditelja i orguljara, koji su
djelovanjem u sklopu katedrale ili kazaliπta znatno pridonijeli glazbenom æivotu
Zadra, a Ëije Êe se glazbeno stvaralaπtvo (bilo da se radi o djelima ili izvodilaËkoj
produkciji) nastaviti i u prvoj polovici 19. stoljeÊa. Radi se o skladateljima:
Giovanniju Battisti Bevilacqui, Domenicu Bevilacqui i Marcu Battagelu; violini-
stima: Angelu Mariji Frezzi, Giuseppeu Galliju i Francescu Maccari-Spadi; te
orguljarskoj obitelji Moscatelli, koji su, iako svi talijanskog podrijetla, odabrali Zadar
kao plodno tlo svog umjetniËkog izraæaja.

160 PERI»I∆, ©ime, Zadranin Grgur Stratico (1736-1806), Radovi Centra JAZU u Zadru, knj. 21, Zadar
1974, str. 272.

161 BLAÆEKOVI∆, Z., Elementi..., str. 132.
162 NOVAK, M., Javni i druπtveni…, str. 275 i 278.
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2. GLAZBENI ÆIVOT ZADRA U PRVOJ POLOVICI 19. STOLJE∆A

Padom MletaËke republike (1797.) zavrπava dugogodiπnja talijanska vladavina
na podruËju Dalmacije. Osim πto su Zadar (i Dalmaciju) financijski osiromaπili te
politiËki dezorganizirali,163 Ëini se da su svojim odlaskom odnijeli i velik dio
artefakata o glazbenom æivotu Zadra 18. stoljeÊa.164

U sljedeÊih pedesetak godina 19. stoljeÊa u Zadru (i Dalmaciji) tri puta Êe se
mijenjati vlast,165 πto Êe znatno utjecati ne samo na druπtveni nego i kulturni æivot
grada. Meutim, iznenauje kako je ratom iscrpljeni i slobodom ograniËeni narod,166

vodio tako æiv i glazbenim dogaajima bogat æivot.

2.1. Crkvena glazba prve polovice 19. stoljeÊa

U prvoj polovici 19. stoljeÊa na planu crkvene glazbe nastavila se praksa
izvoenja gregorijanske tradicije, a glagoljaπka se tradicija nastavila preteæno u
okolnim seoskim kopnenim i otoËkim crkvama, te u crkvi sv. Mihovila u Zadru.167

U nastavku tih dviju tradicija dogodile su se neke promjene. Naime, malo-pomalo
na liturgijsku su glazbu sve viπe utjecala svjetovna obiljeæja ondaπnjih glazbenih
nastojanja, πto Êe pogotovo doÊi do izraæaja u drugoj polovici 19. stoljeÊa.168

Naime, u glagoljaπko pjevanje veÊ od prve polovice 19. stoljeÊa poËinje prodor
elemenata svjetovne vokalne folklorne glazbe. Upravo su laici, koji poËinju u sve
veÊem broju sudjelovati u pjevanju stalnih dijelova mise, i najjaËi prenositelji
elemenata glazbenog svjetovnog folklora u glagoljaπko pjevanje.169

163 Vidi poglavlje 0.2.
164 Na to upuÊuje Ëinjenica da u zadarskim arhivima (ZAk, ZAh) nema muzikalija ni ikakvih

drugih dokumenata koji bi govorili o glazbi u Zadru u 18. stoljeÊu. Iako se pretpostavlja da je
bombardiranjem Zadra u Drugom svjetskom ratu uniπten velik dio glazbene grae tog vremena,
iznenauje kako je onda saËuvana graa iz kasnijih razdoblja.

165 Austrija (1797. -1806.); Francuska (1806. - 1813.); Austrija (1813. - 1918.).
166 Svaka od vlasti je zabranjivala sluæbenu uporabu hrvatskog jezika. Na svim vaænijim politiËkim

i inim mjestima bili su iskljuËivo Talijani.
167 Pjevanje pojedinih dijelova mise na hrvatskom jeziku, iako je glagoljaπka misa bila zabranjena,

nastavilo se u crkvi sv. Stoπije, radi puka koji nije poznavao latinski jezik.
168 ©PRALJA, I., Povijest crkvene…, str. 179.
169 BEZI∆., J., Razvoj glagoljaπkog pjevanja…, str. 223-224.



63

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

©irenje, odnosno razvitak glagoljaπke tradicije (koja je bila iskljuËivo vokalna)
vidljiv je u podatku prema kojem se 1803. godine u zadarskoj franjevaËkoj
treÊoredskoj crkvi sv. Ivana, na veoma sveËanim obredima, crkvenoslavensko
liturgijsko pjevanje pratilo gudaËkim i puhaËkim instrumentima.170 Taj podatak
govori ne samo o odstupanju od strogih pravila u glagoljaπkoj tradiciji, nego
upozorava na intenzivniji glazbeni æivot u ostalim zadarskim crkvama. To je moæda
i najraniji podatak o postojanju izvoaËa instrumentalista (osim podataka o
orguljaπima) u crkvenoj praksi 19. stoljeÊa, a koji moæe takoer svjedoËiti u prilog
pretpostavci da su veÊ krajem 18. stoljeÊa postojali instrumentalisti.

U opÊoj crkvenoj glazbenoj praksi u prvoj polovici 19. stoljeÊa veÊ prvih godina
dogodila se i znaËajnija promjena. Naime, gregorijanskoj tradiciji i mjestimiËnim
pojavama glagoljaπkog pjevanja (npr. kod franjevaca TreÊoredaca, crkva sv.
Mihovila u Zadru) u zadarskim crkvenim obredima, pridruæila se joπ jedna,
figuralna tradicija.171 I dok je, kako upuÊuju raspoloæivi podaci u splitskoj katedrali
figuralna tradicija bila prisutna kroz cijelu drugu polovicu 18. stoljeÊa,172 u Zadru
se ona javlja tek pojavom prvih skladatelja kapelnika.173 Razvitak figuralnog pjevanja
odrazio se najviπe na radovima aktualnih kapelnika, ali i u djelima ostalih skladatelja
koja su se izvodila u katedrali. Ono Ëime se figuralna tradicija (izvoenje, odnosno,
glazba) bitnije razlikovala od ostalih dviju tradicija, oËitovalo se u tome da se
izvodila vokalno-instrumentalno.174

2.1.1. Katedrala sv. Stoπije

Kao i u ostalim dalmatinskim gradovima, (a na to upuÊuju i saËuvane muzika-
lije) i u Zadru je figuralna tradicija izvoenja crkvene glazbe postojala samo u
katedralnoj crkvi.

Najranije muzikalije koje ZAk pohranjuje, potjeËu iz prve polovice 19. stoljeÊa
te, prema dosadaπnjim istraæivanjima, one su jedini izvori iz tog razdoblja.175

170 BEZI∆, J., Razvoj…, str. 205.
171 Za razliku od melodije (opÊenito glazbe) pribliæno jednakih notnih vrijednosti (cantus planus;

op. K. B.: gregorijansko pjevanje) postojala je u crkvenoj glazbi (u europskim razmjerima joπ od XV. st.)
ritmiËki sloæena i odmjerena (flmenzuralna«) melodija ili opÊenito menzuralna glazba (cantus
mensuratus; cantus figuratus; cantus figuralis). U 18. st. pod pojmom musica figurata ili musica figuralis
razumijevala se melodijska figuracija npr. figuralni koral ili figuralni bas. Vidi MELZ, JLZ, Zagreb,
MCMLXXI, sv. 1, str. 288.

172 GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 26, 28.
173 Teπko je povjerovati da u 18. st. nije bilo skladatelja kapelnika, ali podaci koji bi govorili tome

u prilog nisu zasad pronaeni. O tome govori i djelomiËno nepotpuni podatak koji daje C. F. Bianchi,
Zara Cristiana I., Zara 1877, str. 137: flDi questa parte dell’ esterno culto si occuparono i canonici nostri,
nel secolo passato (op. K. B.: tj. 18. st.) ed anche nel presente con particolare zelo e premura; per il chè
troviamo un primicerio Frangipani, un canonico Dezorzi, ed in questi ultimi tempi un canonico
Alesani…«.

174 GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 27.
175 BLAÆEKOVI∆, Z., Izvjeπtaj …,  str. 173.
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Sl. 3. Tlocrt katedrale sv. Stoπije u Zadru
(iz: PETRICIOLI, I., 1000  godina umjetnosti u Zadru…)
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Najraniji sloj fonda (iz prve polovice 19. st.) nosi signature ranije inventarizacije
(najviπi naeni broj je 425), prema kojima se vidi da je od ovoga dijela arhiva saËu-
vana pribliæno samo Ëetvrtina, uglavnom anonimnih skladbi (Ëak 162 anonimne
skladbe). Muzikalije su iskljuËivo rukopisne i veÊinom su saËuvane dionice zajedno
s partiturama, πto svjedoËi o sustavnoj uporabi. Uglavnom se radi o prijepisima
koji su doπli iz posjeda kanonika Giovannija Mandicha (1794.-1863.), ili Mate (Matije)
Curtovicha (1804.-1875.).

Osim skladbi skladatelja koji su djelovali u Zadru (G. Alesani, L. Basinello, A.
di Licini), katedralni fond Ëine i djela stranih autora (B. Furlanetto, S. R. Mercadante,
F. G. Bertoni). Ipak, prema saËuvanim muzikalijama moæe se zakljuËiti da su
glazbenici iz prve pol. 19. st. viπe komponirali za potrebe svoje prakse, nego πto su
nabavljali glazbu drugih skladatelja (kakav je sluËaj u drugoj polovici 19. st.).

Za repertoar, angaæiranje glazbenika i uvjeæbavanje kompozicija brinuo se
maestro di cappella.176 U prvoj polovici 19. st. to su bili: Girolamo Alesani, Giovanni
Cigala, Antonio di Licini, a najvjerojatnije i Mate Curtovich. Kapelnici su redovito
nastupali u dvojnoj ulozi kao skladatelji i izvoditelji, a kapelniËko je stvaralaπtvo
zanimljivo zbog toga πto je bilo usko vezano za ambijent njihova djelovanja. O
tome svjedoËe ne samo podaci o prigodama (npr. blagdanskim sveËanostima), nego
i raspoloæiv izvodilaËki sastav koji je na neki naËin diktirao vrstu i sastav djela. O
dopadljivosti djela i priznanju publike nerijetko je ovisio i njihov ostanak u sluæbi
(ili u gradu).177

2.1.2. Skladateljski krug oko katedrale sv. Stoπije

2.1.2.1. Girolamo (Jerolim) ALESANI (1776.-1823.)

Jerolim Alesani (Zadar, 1776. - Zadar, 1823.) bio je jedna od najvaænijih osoba
u glazbenom æivotu Zadra u prvoj polovici 19. stoljeÊa. Glazbenu je naobrazbu
stekao u Veneciji, a vrativπi se u rodni grad postaje kanonik i maestro di cappella
prvostolne crkve. Istovremeno je u bogoslovnom sjemeniπtu poduËavao klerike
pjevanju i crkvenoj glazbi. U tom Êe ga poslu nakon njegove smrti naslijediti
Francesco Sabalich.178

Njegove su skladbe bile namijenjene crkvenoj praksi i to prvenstveno onoj u
prvostolnoj crkvi. Ali, njegova se glazba mogla Ëuti  i u crkvama izvan Zadra, npr.
u splitskoj katedrali,179 πto potvruje popularnost njegove glazbe i izvan rodnoga
grada i mjesta djelovanja. Posebno je rado izvoen njegov Popule meus (prijekori;

176 Ibid., str. 173.
177 GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 54.
178 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 549.
179 U splitskoj katedrali sv. Dujma Ëuva se nekoliko Alesanijevih djela. Vidi GRGI∆, M., Glazbena

kultura…,  str. 55.
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PuËe moj) za tenor i bc (SGc: sign. 1; Zha: sign. LXXX.3S) komponiran za Veliki
tjedan, koji se joπ desetljeÊima pjevao u crkvama Zadra, ©ibenika, Splita, Dubrovnika
i Visa sve do Boke Kotorske.180

Skladbe mu stilski pripadaju pretklasici i klasici, nerijetko u stilu tadaπnje
talijanske operne glazbe πto ne iznenauje s obzirom na to da je bio πkolovan u
Italiji.181

Osim skladbi za crkvenu praksu, napisao je jednu kantatu (koliko je dosad
poznato) u povodu povratka baruna TomaπiÊa.182

Alesanijeva se djela Ëuvaju u Ëak 7 glazbenih arhiva u razliËitim hrvatskim
gradovima: arhiv zadarske katedrale sv. Stoπije (ZAk), arhiv franjevaËkog
samostana Male braÊe u Dubrovniku (Dsmb), franjevaËki samostan na Koπljunu
(KRfk), arhiv Nikole Udine-Algarottija (Zha), glazbeni arhiv æupne crkve sv.
Stjepana u Starigradu na otoku Hvaru (SGc), arhiv splitske katedrale sv. Dujma
(Sk), te franjevaËki samostan u Omiπu (OMf).183

Alesanijev opus Ëine samo crkvena djela: 8 Misererea, 6 Messa, 2 misna stavka
Kyrie i Credo, 2 Te Deuma, 2 Passije, 2 Popule meus, 2 PuËe moj,184 Dies Irae, Turba…, te
Tantum ergo.185 Od toga 3 skladbe (Turba, sign 36/1014 u Dsmb; Messa, sign.
LXXVIII/3, Zha; Miserere, sign. I/43, OMf) nisu bile uvrπtene u zadnji popis
Alesanijevih djela koji je sastavio Zdravko BlaæekoviÊ.186

Skladbe su pisane za vokalni ili instrumentalni sastav. Od ukupno 27
Alesanijevih skladbi, 9 ih je pisano za glasove (tenor i bas) a cappella,187 u 8

180 Koliko je njegova glazba bila omiljena, potvruje Ëinjenica da se i 80 godina nakon njegove
smrti (u vrijeme kada je G. Sabalich pisao svoju Cronistoriu) u katedrali pjevala Alesanijeva glazba.
Vidi SABALICH, G., Cronistoria…,  str. 96.

181 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 549.
182 fl…conservati nella biblioteca del Capitolo di s. Anastasia si trova anche la seguente: Cantata in

musica del maestro di cappella, Alesani don Girolamo, canonico. Poesia di Giovan. Kreglianovich e coro in prima
pagina che cominciava: Al suon di tibie e di timballi, ed è dedicata al Fran Saverio de Tomassich — con la
data, Zara novembre 1813. — Anton — Luigi Battara.« Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 95, 96;
barun Tomassich (TomaπiÊ) je bio namjesnik austrijske vlasti u Dalmaciji (za vrijeme druge vladavine
Austrije (od 1813.). Vidi NOVAK, G., Proπlost Dalmacije…, str. 311. Giovanni Kreglianovic (Ivan
KreljanoviÊ-Albinoni) bio je zadarski intelektualac koji je kao sudac Prizivnog suda, borac za otvaranje
Ëitaonica, pokretaË Ëasopisa, prevoditelj, pjesnik, te  autor rasprave Memorie per la storia della Dalmazia
djelovao u prvoj polovici 19. st. Vidi BALI∆, Nedjeljka, Modernost dramskih djela Ivana KreljanoviÊa-
Albinonija, Zadar: Filozofski fakultet, 1989/1990, str. 211.

183 Popis Alesanijevih djela preuzela sam od BlaæekoviÊa ( BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…,
str. 549-550), s tim da sam zadarski arhiv sv. Stoπije, kao i sve kataloπke knjige ostalih arhiva pregledala,
te ispravila eventualne netoËne navode iz spomenute literature.

184 Do sada joπ nije definitivno potvreno radi li se o skladbi (Popule meus), prevedenoj na hrvatski
i neπto preraenoj. Naime, sve Ëetiri skladbe razlikuju se po mjeri, tonalitetu, tempu ili sastavu, tako da
bi tek uvidom u partiture u SGc-u, mogli rijeπiti zagonetku.

185 Vidi PRILOG 1.
186 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 459.
187 To su skladbe: dvije Pasije — SGc; Smiluj se meni — 478; Turba — ZAk; Miserere — KRfk; Popule

meus — SGc; Miserere — SGc; Messa — SGc; Miserere — Sk. Vidi PRILOG 1.
PuËe moj — ZAk; Miserere — ZAk; PuËe moj — SGc; Messa da morto — SGc; Miserere — SGc; Vidi

PRILOG 1.
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skladbi kao pratnju glasovima koristi se samo orguljama,188 a u (samo) njih 8
kao instrumentalnu pratnju rabi i ostale instrumente.189 Alesanijev instru-
mentalni sastav uglavnom Ëine: dvije violine, viola, dvije flaute, dvije oboe,
dva roga i orgulje, a u skladbama Messa di Requiem (ZAk: sign. 11), Messa a tre
Voci (ZAk: sign. 22) i Te Deum (ZAk: sign. 121) koristi veliki instrumentalni
sastav koji Ëine: dvije violine, viola, dvije flaute, dva klarina, fagot, dva roga,
truba (trombon) i orgulje. U samo jednoj skladbi (Te Deum, Zha: sign. LXXX.2W)
koristi i violonËelo.

Zanimljivo je da Alesani u skladbama Smiluj se meni (ZAk: sign. 479) i
PuËe moj (SGc: sign. 3) piπe i za æenske glasove.190 VeÊina Alesanijevih skladbi
koje se Ëuvaju u ZAk-u nosi potpis Mate Curtovicha191 i to iz 1837-1838.
godine, a na jednoj skladbi (Messa, sign. 22) stoji datacija 1856.192 Moæe se
pretpostaviti da je Curtovich bio i prepisivaË tih skladbi (a ne samo njihov
vlasnik), te da ih je prepisivao za svoje potrebe. Uz skladbu Messa di Re-
quiem (ZAk: sign. 28) stoji ime (vlasnika ili prepisivaËa) BraπkiÊa, te datum
29. X [19]’13., a na Tantum ergu (ZAk: sign. 29) potpis Cigale. PrepisivaË (ili
vlasnik) skladbe Messa da Morto koja se Ëuva u SGc-u (sign. 4) je Gio. Nicolo
Covacevich, a Te Deuma koji se nalazi u zbirci Zha, je Pre Bernardo
Fiorentini.193

Raπirenost Alesanijevih skladbi po raznim hrvatskim arhivima (Ëak 7)
nedvojbeno dokazuje nekadaπnju popularnost njegovih skladbi. O tome dodatno
svjedoËi i to πto je Mate Curtovich sve do 1858. godine prepisivao (i najvjerojatnije
izvodio) Alesanijeva djela.

Alesanijev je opus zasad najveÊi od svih skladatelja vezanih za Zadar u prvoj
polovici 19. stoljeÊa. Postoji pretpostavka da Êe se temeljitim prouËavanjem mnogih
anonimnih skladbi u ZAk-u (kao i u ostalim navedenim arhivima) pronaÊi joπ koja
Alesanijeva skladba.

188 Moæe se pretpostaviti da su te skladbe nastale ranije kad instrumentalni sastav u Zadru joπ nije
postojao (ili nije bio stalan) (Messa di Requiem - ZAk; Dies irae - ZAk; Tantum ergo - ZAk; PuËe moj - ZAk;
Miserere - ZAk; PuËe moj - SGc; Messa da morto - SGc; Miserere - SGc; Vidi PRILOG 1).

189 Messa di Requiem - ZAk; Messa a tre Voci - ZAk; Te Deum - ZAk; Miserere - SGc; Kyrie - Sk; Messa
a tre Voci - Zha; Credo - Zha; Te Deum - Zha. Vidi PRILOG 1.

190 Vidi PRILOG 1, str. 856 (SGc: 3).
191 Mate Curtovich bio je uËitelj gregorijanike u zadarskom sjemeniπtu te crkveni zborovoa. Iako

nema pravih izvora, moæe se pretpostaviti da je upravo 1837-1838. Curtovich bio maestro di cappella u
katedrali. Vidi poglavlje 2.1.2.3.

192 Messa a tre Voci (sign. 22); Dies irae (29); Te Deum (121); Passio (188); Passio (189); Miserere (508).
193 Don Bernardin Fiorentin (19. st.) je bio krËki orguljaπ, Ëiji se najveÊi dio glazbene ostavπtine

nalazi u bogatoj zbirci Don Nikole Udine-Algarottija. Vidi KATALINI∆, V., Glazbena zbirka franjevaËkog
samostana na Koπljunu, AM, XX , 1989, 1-2, str. 129-137.
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2.1.2.2. Antonio di LICINI (?-1836.)

Antonio di Licini194 (?-1836.) pripadnik je zadarskoga plemiÊkog staleæa. Godine
1823. postao je maestro di cappella prvostolne crkve u Zadru naslijedivπi G. Alesanija,
a  na tome mjestu je ostao sve do svoje smrti.195

Po ustaljenom obiËaju, za potrebe liturgijske sluæbe skladao je mise i ostala
crkvena djela. Njegov opus ima 12 skladbi (pohranjenih u 3 hrvatska arhiva i to:
ZAk, SGc i Sk),196 a Ëine ga: 4 Messe, Domine ad adjuvandum, Inno nuovo, Dilexi,
quoniam, Levavi oculos…, Miserere, Dies irae, Litanie, te Tantum ergo. Gotovo sva su
djela skladana za tri glasa (prvi i drugi tenor te bas) uz pratnju orgulja, osim jedne
Messe (sign. 136) koja je, uz tri muπka glasa i orgulje, pisana i za cornu da caccia, te
Misererea (sign. 109)  koji je osim za tri glasa i orgulje pisan i za viole. Po tome bi se
moglo pretpostaviti da je u vrijeme Licinijeva djelovanja na mjestu maestra di cappella,
katedralni orkestar bio nestalan, odnosno, sveden na violu, dva roga, trubu i orgulje.
Sve su skladbe pisane za glasove i to za dva tenora i bas, osim skladbe Tantum ergo
(Sk: sign. 1572) koja je za bas solo (uz pratnju orgulja), te skladbi Domine ad
adjuvandum (ZAk: sign. 33), Inno nuovo (ZAk: sign. 101),  Levavi oculos (ZAk: sign.
104), Messa a tre Voci (SGc: sign. 21) koje su pisane za solistiËke glasove (principale)
i tutti skupinu (ripiene).

Na tri skladbe (Domine ad adjuvandum, sign. 33; Miserere, sign. 109; i Messa,
sign. 136) koje se Ëuvaju u ZAk-u, nalazi se ime vlasnika (ili prepisivaËa) Mate
Curtovicha.197

Na veÊini Licinijevih skladbi postoji datacija (od 1820. do 1836.),198 pa se moæe
pretpostaviti da je Licini poËeo skladati i prije nego je postao maestro di cappella,199

te da je skladao do svoje smrti (1836.).

194 U ranijim napisima o Liciniju, godina smrti (kao i roenja) smatrala se nepoznatom. BLAÆE-
KOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 552; BLAÆEKOVI∆, Z., Izvjeπtaj…, str. 178. Podatak o smrti nalazi se
u Sabalichevoj Cronistoriji…, str. 129: flquando, poi, nel’36 moriva il Licini, maestro di cappella alla
nostra cattedrale, ne occupava il posto, nuovo campo alla sua attività feconda«. Meutim, uvidom u
MatiËne knjige umrlih za godinu 1836. (koja se Ëuva u zadarskoj Prvostolnici), nisam pronaπla podatak
o smrti A. Licinija, πto je neobiËno, buduÊi da je Licini bio dugogodiπnji maestro di cappela zadarske
katedrale.

195 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 552.
196 Vidi PRILOG 1, str. 97.
197 Na skladbama Domine…, i Miserere stoji potpis Propr. Matteo Curtovich, a na Messi Ex Musica

Matthaei Curtovich. Moæe se pretpostaviti ili da je Curtovich 1835-1836. (zadnju godinu Licinijeva
djelovanja na mjestu maestra di cappella) preuzeo voenje zbora, ili da je samo pomagao (prepisivao)
Liciniju.

198 Dies irae - 1820, ZAk: sign. 173; Messa - 1824, Sk: sign. 34/954; Dilexi - 1828, ZAk: sign. 103;
Levavi oculos - 1828, ZAk: sign. 104; Inno nuovo - 1831, ZAk: sign. 101; Miserere - 1836, ZAk: sign. 109.

199 Licini je na mjesto maestra di cappella doπao nakon Alesanijeve smrti (1823.).
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2.1.2.3. Giovanni CIGALA (1805.-1857.)

Giovanni Cigala (Padova, 1805. - Zadar, 1857.) Talijan je koji je trideseto-
godiπnjim djelovanjem u Zadru znatno obiljeæio glazbeni æivot toga grada. Do sada
nije poznato kad je Cigala doπao u Zadar, ali se zna da je 1827. stupio na mjesto
Ëembalista i voditelja zbora u Teatro Nobile, te da je godine 1836. preuzeo mjesto
maestra di cappella katedralne crkve, naslijedivπi Antonia de Licinija. Sve Êe te
duænosti Cigala obavljati do svoje smrti.200 Osim angaæiranosti u teatru i crkvi
poduËavao je privatno glasovir i pjevanje.201

Æivio je u kuÊi zadarskog plemiÊa Fillipa Franceschija,202 a  23. travnja 1833.
oæenio se pjevaËicom Antonijom Franceschi,203 pa se moæe pretpostaviti da je to
bila kÊerka stanodavca.

Cigaline skladbe veÊim dijelom pripadaju crkvenoj glazbi (πto je razumljivo s
obzirom na njegovo sluæbovanje u katedrali). To su uglavnom mise za tri ili Ëetiri
glasa, Tantum erga itd.  Danas je poznato 28 Cigalinih djela koja su pohranjena u 5
hrvatskih arhiva i to u: ZAk-u,204 Dsmb-u, SGc-u, Kom-u i Dik-u.205 Cigalin opus
Ëini: 7 Tantum erga, 6 Messa, 2 Mottetta, 2 Pastorele, 2 Quoniam…, 2 Creda, Kyrie,
Crucifixus…, Si queris…, Laudamus…, Incarnatus, te Marcia. Prema popisu moæe se
zakljuËiti da je Cigala skladao uglavnom crkvena djela, osim Marcie za glasovir
(Dsmb: sign. 1515.), te Pastorele (Dsmb: 4/103; 4/104)206 za Piano-forte, odnosno, za
prvu i drugu violinu, violu, prvi i drugi klarino, trubu, fagot, trombon i orgulje.

Djela su uglavnom za tri muπka glasa (prvi i drugi tenor, te bas) uz pratnju
orgulja ili orkestra, osim Tantum erga (Dsmb: sign. 1517) za tenor solo (uz veliki
orkestar), Laudamusa (SGc: sign, 14) za tenor solo i orgulje, te Incarnatusa (SGc:
sign. 17) za bas solo i orgulje, te Quoniama (Zak: sign. 478) za bas solo i orkestar.207

Orkestar je veÊi od onog za vrijeme Alesanijeva sluæbovanja na mjestu maestra
di cappella, pa ga nerijetko Ëini i do devetnaest instrumenata.208 NajveÊi orkestar je
u skladbi Kyrie e Gloria (SGc: sign. 19), a Ëine ga dionice 19 instrumenata (prva i
druga violina, prva i druga viola, prva i druga flauta, prva i druga oboa, prvi i
drugi klarinet, prvi i drugi rog, prva i druga truba, prvi i drugi fagot, prvi i drugi

200 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 550.
201 Njegovi uËenici bili su Mestrovich, student Falobrovich (poslije dræavni prokurator u

Dubrovniku) i Giacich. »ini se da je Cigala zasluæan za slavu flgenijalnog pjevaËa« tenora Mazzolenija.
Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 129.

202 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 128.
203 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 551.
204 U ZAk-u postoji viπe notnih materijala koji nose njegov potpis, ali nije sigurno je li im on autor

ili samo vlasnik, odnosno, prepisivaË. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 551.
205 Oznaka za glazbeni arhiv dubrovaËkog IsusovaËkog kolegija.
206 Radi se zapravo o istoj skladbi, pisanoj u dvije verzije. Vidi PRILOG 1.
207 Vidi PRILOG 1.
208 Viπe od polovice skladbi pisano je za orkestar, πto svjedoËi o postojanju velikoga katedralnog

orkestra za vrijeme Cigalina sluæbovanja u katedrali.
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trombon, orgulje).209 Skladbe Messa (Dik: sign. I-8) i Credo (Dik: sign. I-9) pisane su
za tri glasa uz pratnju prve i druge violine, te orgulja, pa se moæe pretpostaviti
(kao i prema rukopisu) da se radi o najranijim Cigalinim skladbama.

Na samo jednoj skladbi (Tantum ergo, SGc: sign. 12) postoji ime prepisivaËa (ili
vlasnika): Di. Giovanni Nicolo Covacevich.

Od 1827. do 1834. godine Cigalina specijalnost bile su kantate.210 Piπe ih redovito
prigodom careva roendana, a na tekstove profesora zadarske gimnazije Agostina
Brambille. Libreta su im tiskana u Zadru kod Giovannija Demarchija,211 a danas su
saËuvana samo ta libreta. Dosad je poznato 5 (vjerojatno) njegovih kantata: Il
compimento dei voti della Liburnia, libreto Agostina Brambile, tiskan u Zadru kod
Giovannia Demarchija,212 L’ Astro Novello,213 Rodolfo di Habsburg,214 La presa di
Tolemaide ossia Leopoldo V. duca di Babemberg, marchese d’ Austria alle Crociate,215 Il
passaggio per la Dalmazia di Leopoldo VI. di Bamberga, duca d’ Austria nel suo ritorno
Dalla Crociata.216

Postoji podatak da se na jednoj instrumentalnoj akademiji u Kasinu izvela
kantata Massimiliano I (melodrama u 2 Ëina), a glazbu za zbor (flmusica dei cori«) je
napisao Giovanni Cigala (na libreto G. Francesca).217

»etrdesetih godina 19. stoljeÊa Cigala se odluËuje na zahtjevniji posao, pisanje
opere pod naslovom Cecilia di Baone ili La marca trevigiana al finire del medio evo.218

Namjera mu je bila da se opera izvede u Italiji, ali je zbog financijskih troπkova
morao odustati od te svoje namjere. Dana 19. oæujka 1846. godine u Teatru Nobile
izvedena je Sinfonia iz te opere. Izmeu 1849. i 1856. godine operu je izveo vojni
orkestar.219 Nakon neuspjeha s Italijom njegova slava u Zadru pomalo blijedi, postao
je predmetom ismijavanja te ubrzo napuπta mjesto maestra di cappella.220 Umro je od
tuberkuloze, a pokopan je u Lukoranu.221

Osim tih djela spominje se i Cigalina Grande sinfonia (danas vjerojatno
izgubljena) koja je izvedena na koncertu 13. prosinca 1835. godine prigodom

209 Moæe se pretpostaviti da je orkestar imao i viπe od 19 instrumentalista.
210 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 129.
211 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 551.
212 Libreto se nalazi u NBZ, sign. Misc. D 9923, te NBS, sign. IIF-8 0-1131. Sabalich govori da je to

flforse da Cigala« SABALICH, G., Cronistoria…, str. 131.
213 NBZ, sign. Misc. D. 3107.
214 NBZ, sign. R-870; i u: NBZ, sign. IIF-8 0-1207.
215 NBZ, sign. Misc. C 3761. Na naslovnoj strani libreta piπe: Duca di Babenberg, ali oËito je to

greπka jer na str. 4 piπe: Leopoldo V. di Bamberg…
216 Postoji libreto iz 1834. tiskan u Zadru kod Giovannija Demarchija, te iz 1842. tiskan kod braÊe

Battara. Pohranjeni su u  NBZ, sign. Misc. C 7433.
217 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 183. Ta kantata nije dosad bila uvrπtena u popis Cigalinih djela.
218 BlaæekoviÊ ne spominje ovo djelo. Podaci o toj operi nalaze se u: SABALICH, G., Cronistoria…,

str. 129. Nigdje se ne navodi da li je djelo uopÊe saËuvano (ili samo libreto).
219 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 129.
220 Ibid., str. 129.
221 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 550.
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Sl. 6. Giovanni Cigala: Pastorella (Dsmb: sign. 6)
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otvorenja kazaliπne zgrade nakon obnove, zajedno s Varijacijama za klarinet  Ivana
Zaytza st.222

Prema Sabalichu, joπ poËetkom 20. stoljeÊa u opÊinskoj knjiænici223 u Zadru
Ëuvale su se mise i misni stavci, Ëiji je Cigala autor, aranæer ili samo prepisivaË.224

To su Messa a tre voci (N.o 18) con versetti di Cigala da Padova, m.o di cappelle della
Cattedrale di Zara. 3884. — Num. d’inventario 16218. (49-IV, I); Kyrie, Gloria e Credo
a quattro voci (838) del maestro G. Cigala; Messa breve a quatro voci del maestro G. Cigala
1838; N.o X: Kyrie, Gloria, Credo, a quatro voci del maestro Cigala, m.o di capp. Alla
Metropolitanam 1838. — (con istrum.).

2.1.2.4. Mate (Matija) KurtoviÊ (CURTOVICH) (1804.-1875.)

Mate Curtovich225 (Kurtovich) (Drniπ, 1804. - Zadar, 1875.) svoje prvo glazbeno
obrazovanje stekao je za vrijeme boravka u bogosloviji u Zadru, kod tadaπnjeg
maestra di cappella crkve sv. Stoπije Antonia di Licinija.226 Bio je uËitelj gregorijanike
na zadarskom sjemeniπtu, te crkveni zborovoa.227

Autor je priruËnika koralnog pjevanja pod naslovom Manuale dei principi di
canto fermo giusta le regole di S. Gregorio Magno, tiskanog u Veneciji 1844. godine kod
Giovannija Battista Marlea.228 Godinu dana kasnije (1845.) objavljen je (kod Battare)
hrvatski prijevod u Zadru: NaruËnik poËetnikah i upravah pivanja carkvenoga po stazam
utemeljenim sv Gargura velikoga. No za sada nije poznat ni jedan primjerak ovog
prijevoda.229

Jedini, flπturi«, popis KurtoviÊevih djela koja do danas nisu pronaena niti
dopunjena, ubraja: Pomiluj mene na hrvatski tekst, za dva glasa, Tantum ergo za dva
glasa, Messa di S. Grisogono za dva glasa, te Preghiera a Maria, za dva glasa, na
talijanski tekst.230

222 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 147.
223 Tzv. Biblioteca Comunale. Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 129.
224 Ibid., str. 129.
225 Na rukopisima saËuvanih muzikalija najËeπÊe piπe prezime Curtovich, ili Kurtovich. BlaæekoviÊ

navodi - KurtoviÊ.
226 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…,  str. 552.
227 Prema BlaæekoviÊu Curtovich je 1855. godine naslijedio Francesca Sabalicha na mjestu ravnatelja

kora crkve sv. Stoπije, gdje je djelovao do smrti (BlaæekoviÊ nije naveo izvor za taj podatak). Vidi
BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…,  str. 552. Naime, do 1857. na mjestu maestra di cappella bio Giovanni
Cigala, a F. Sabalich nije nikada ni djelovao kao ravnatelj kora. Da je Curtovich ipak bio zborovoa u
katedrali govori on sam: flScelto io da ‘miei Superiori a dirigere il Canto Ecclesiastico nelle qualità di
Maestro di Coro in questa Chiesa Metropolitana…«. Vidi CURTOVICH, Mate, Manuale dei principi di
canto fermo giusta le regole di S. Gregorio Magno, 1844, str. 3.

228 U knjiænici Prvostolnog kaptola zadarske nadbiskupije (ZAk) Ëuvaju se primjerci tog PriruËnika;
sign. 1676, a postoji i u ZAh, sign. LXXVI.3T.

229 KUKULJEVI∆-SAKCINSKI, Ivan, Bibliografija hrvatska, I, Zagreb, 1860, str. 941.
230 ©IROLA, Boæidar, MuziËki æivot u Zadru, Zbornik Zadar, Zagreb, Matica hrvatska, 1964, str.

604; BIANCHI, Carlo, Zara christiana, Zadar, Tip. Woditzka, 1877, I, str. 139.
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2.1.2.5. Francesco SABALICH (1804.-1855.)

Zadarski sveÊenik (Zadar, oko 1804. - Zadar, 1855.) Francesco Sabalich je prve
flπkole i bogosloviju« uËio u Zadru.231  Tek nakon zareenja za sveÊenika poslan je
u Veneciju flda uËi glazbu«.232 Studirao je strogi kontrapunkt kod fluglednih
venecijanskih majstora«, gdje je i izabran za crkvenog pjevaËa.233 Nakon povratka
u Zadar 1824. godine naslijedio je Girolama Alesanija na mjestu uËitelja grego-
rijanskog i figuralnog pjevanja u zadarskom sjemeniπtu i tu je sluæbu obavljao do
smrti. Za potrebe poduke zadarskih klerika napisao je priruËnik Regole del canto
fermo.234

Joπ kao ak, a poslije i kao uËitelj sudjelovao je u crkvenim izvedbama flkao
pjevaË lijepa tenorska glasa.«235

Skladao je niz crkvenih vokalnih skladbi, a flnjegove ga kompozicije odaju…
lahkim kompozitorom ali i priliËno izvjeæbanim kontrapunktistom. Jednom je
pokuπao komponirati i Pange lingua s klasiËnom polifonijom πto mu je dosta dobro
uspjelo.«236

Sabalichev opus Ëini 9 skladbi koje se nalaze u 4 hrvatska arhiva: Dik-u, Dsmb-
u, KRfk-u, te SGc-u. »ine ga 4 Misererea, 2 Christus factusa, 2 PuËe moj237 i Pangue
lingua. Radi se o skladbama nastalim za crkvene potrebe (Sabalich je bio sveÊenik).
Skladbe su uglavnom namijenjene trima muπkim glasovima, osim Misererea (KRfk:
sign. 41) za tri glasa i zbor, te joπ 2 Misererea (SGc: sign. 54; Dik: sign. III-122) za dva
glasa i basso continuo. Osim pratnje na orguljama, Sabalich ne uvodi nikakve druge
instrumente.

Na dvije skladbe (Miserere, SGc: sign. 54; sign. 56) postoji datacija iz 1830.
godine, a na samo jednoj skladbi (Miserere, SGc: sign.54) postoji ime prepisivaËa
(ili vlasnika): Giovanni Nicolo Covacevich (KovaËeviÊ).

Prema popisu djela πto ga donosi ©irola (a preuzeo ga je od Bianchija),238 gore
navedenom popisu nedostaju djela: Litanije Gospine za tri muπka glasa, Lauda Sion
Salvatorem, Il Vexilla, Salutis humanae te Pange lingua za Ëetiri glasa.239

231 ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 604.
232 Ibid., str. 604.
233 Ibid., str. 604.
234 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 553; BIANCHI, C., Zara Cristiana…, str. 139.
235 Vidi ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 604; BIANCHI, C., Zara Cristiana…, str. 139.
236 KUHA», F. Ks., Graa za biografski i muzikografski slovnik, rukopis u Arhivu JAZU, Zagreb,

kutija M-P, M119.
237 Dva PuËe moj (Dsmb: 4890 i 194/5214) zasigurno datiraju iz novijeg datuma te su zato na

hrvatskom jeziku. Pretpostavljam (prema ostalim skladbama toga vremena odnosno, prema tadaπnjoj
izvedbenoj praksi), da su obje skladbe u originalu na latinskom, dakle, naslova Popule meus.

238 Vidi ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 604; BIANCHI, C., Zara Cristiana…, str.  139.
239 Ibid., str. 604.
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Sl. 7. Francesco Sabalich: Christus factus est (Dsmb: sign. 1017)
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2.1.2.6. Luigi BASINELLO (19. st.)

Luigi Basinello je skladatelj Talijan koji je sredinom 19. stoljeÊa djelovao u
Zadru.240

SaËuvana su samo dva njegova moteta (Motetto, ZAk: sign. 76 i Motetto, ZAk:
sign. 77). Radi se najvjerojatnije o autografima, skladanim prigodom misne proslave
na Badnjak i na blagdan sv. Stoπije. Obje su skladbe pisane za jedan glas, s tim da je
jedan Motetto (sign. 76) za tenor solo, a drugi Motetto (sign. 77) za bariton solo.
Basinello sklada za  veliki instrumentalni sastav koji Ëine: violina principale, prva i
druga violina, viola, violonËelo, flauta, prvi i drugi klarinet, fagot, prvi i drugi rog,
trombon, a u drugom Motettu koristi i timpane. Na skladbama postoji i datacija iz
1855. i 1856., te se moæe pretpostaviti da je u to vrijeme Basinello djelovao u Zadru.
Takoer, na objema je skladbama potvrda: Visto Begna Presid.te.241

2.1.3. Katedralni orkestar

O Ëlanovima katedralnog orkestra za sada nisu pronaeni nikakvi podaci.242

Iako postoji podatak da je bilo instrumentalista koji su po potrebi svirali prigodom
misnih slavlja,243 o  stalnom katedralnom orkestru moæe se govoriti tek pojavom G.
Alesanija.

Prema Alesanijevu opusu moæe se zakljuËiti da se radilo o orkestru koji su
Ëinili ovi instrumenti: prva i druga violina, viola, prva i druga oboa, klarino, rog i
orgulje (npr. skladbe u Zha-u, pod signaturom LXXXIX.V, LXXX.2W, LXXX.3S).
VeÊina je njegovih skladbi za 3 glasa uz pratnju orgulja, a naslov poput Te Deum a
tre Voci con gli Strumenti (ZAk, sign. 121) dale naslutiti da se radilo o nestalnom
broju Ëlanova orkestra, odnosno da su skladbu izvodili oni instrumenti koji su
tada bili na raspolaganju.

Za vrijeme Licinijeva sluæbovanja u katedrali (1823.-1836.) Ëini se da se orkestar
nije znatno poveÊao, a iz njegovih skladbi, koje su uglavnom pisane za 3 glasa uz
pratnju orgulja, moæe se zakljuËiti da se u to vrijeme radilo o svojevrsnom manjku
instrumentalista (ili novca za plaÊanje tih instrumentalista) u katedrali. Jedina
uporaba nekog drugog instrumenta (osim orgulja) vidljiva je u skladbi Miserere iz
1836. godine (ZAk, sign. 109) gdje je upotrijebio viole, a u skladbi Messa a tre Voci…
(ZAk, sign. 136) osim orgulja uvrstio je i corne da Caccia. No, na prijepisu jedne

240 BLAÆEKOVI∆, Z., Izvjeπtaj…,  str. 180.
241 Begna je zasigurno Mario Begna, jedan od prvih vlasnika Teatra Nobile.
242 Pretpostavljam da Êe se sreivanjem mnoge crkvene dokumentacije (najmanje 30 kutija za

razdoblje prve polovice 19. stoljeÊa), koja se nalazi u arhivu sv. Stoπije, naiÊi na podatke o
instrumentalistima.

243 14. listopada 1807. u stolnoj se crkvi (u 11 sati) pjevala sveËana misa fls’skladnoudaranjem« .
Pojam flskladnoudaranje« znaËio je sviranje, pa je to pouzdan podatak o postojanju instrumenata ili
orkestra u katedrali. Usp. S. Tuksar, Hrvatska glazbena terminologija u razdoblju baroka, HMD-MIC, Zagreb
1992, str. 42 (A. Della Bella, Dizionario italiano, latino, illirico, 1728: skladnoudaranje = tal. conserto
d’instrumenti musicali = lat. concentus organicus).
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Alesanijeve skladbe (ZAk, sign. 22) piπe da je skladbu instrumentirao Licini i to za
prvu i drugu violinu, violu, flautu, prvi i drugi klarino, prvi i drugi rog, trubu i
orgulje. Kako na skladbi nema oznake datacije, moguÊe je da je Licini instru-
mentaciju napravio joπ za vrijeme Alesanijeva sluæbovanja.

Iz opusa Giovannija Cigale (maestro di cappella 1836.-1857.) vidi se da se orkestar
poveÊao, pa uz prvu i drugu violinu, violu, flautu, prvi i drugi klarinet, prvi i
drugi rog, trubu i orgulje, uvodi i drugu flautu, fagot, drugu trubu i drugi trombon
(npr. 2 Tantum erga, Dsmb: sign. 102, 1517;  Mottetto, SGc: sign. 16; Kyrie, SGc: sign.
19).

2.1.4. Katedralni zbor — kapela

Za prvu polovicu 19. stoljeÊa Ëini se da jedino saËuvana djela skladatelja i
maestra di cappella svjedoËe o vokalnom sastavu koji je djelovao u katedrali.244 Zbor
je iskljuËivo bio muπki, podijeljen na prve i druge tenore te prve i druge basove, a
imao je redovito i soliste. Skladba G. Alesanija Passio… (ZAk, sign. 189) iz 1814.
godine skladana je za 6 tenora pa bi se moglo zakljuËiti da se zbor sastojao od
najmanje 8 pjevaËa (a najvjerojatnije i viπe). Joπ od 17. st. u katedrali se Ëesto pjevalo
na naËin fldva po dva« (binis uocibus).245 Da se taj naËin pjevanja koristio i u prvoj
pol. 19. st., potvruju djela kapelnika u kojima se zborske dionice dijele na principale
i ripiene. Takva je skladba A. de Licinija Inno nuovo… (ZAk, sign. 101) iz 1831. godine,
u kojoj se zbor dijeli na prve tenore principale, druge tenore principale i basove
principale, te iste ripiene. Isto pokazuje Licinijeva skladba Domine ad adjuvandum…
(ZAk, sign. 33) iz 1835. godine u kojoj se ta tri glasa takoer dijele na principale i
ripiene, s time da je saËuvano po 5 primjeraka svake dionice, pa se moæe zakljuËiti
da je kod izvedbe te skladbe zbor bio sastavljen od Ëak 30-ak pjevaËa.

Godine 1846. katedralni zbor (cappella musicale del Duomo) Ëinili su Giovanni
Cioja, Giovanni Sala, Biagio Matulan i Pietro Armanini,246 a ponekad su im se
pridruæili i dilettanti filarmonici Simeone de Stermich, Amadeo Fabris, Carlo Zarboni
i Bonaventura Vidovich. Zborom je dirigirao G. Cigala, a orkestar je vodio A.
Dionisi.247

244 Postoji podatak da je Franz von Suppé kao sedmogodiπnjak pjevao u katedralnom zboru. Vidi
BLAÆEKOVI∆, Z., Nekoliko podataka…, str. 124. Suppé je roen 1819. godine, pa znaËi da je u
katedralnom zboru pjevao oko 1826. godine.

245 Taj podatak nalazi se u jednoj didaskaliji rukopisa iz druge pol. 17. st. koji se Ëuva u arhivu
HAZU, sign. IV.a. 33., a pod nazivom flPrikazanje kako Isus oslobodi svete oce iz limba«. Vidi BEZI∆,
J., Razvoj…, str.  173.

246 Moæe se pretpostaviti da je Pietro Armanini bio poznati pjevaË u Zadru jer postoji skladba
oËito njemu posveÊena: Cantato nel giorno della Ricreazion grande / dal famosissimo don In Pietro Armanini
da Zara. Autor ove skladbe je nepoznat, a postoje rukopisne dionice za prvi i drugi tenor i bas. Skladba
se nalazi u arhivu Zha, pod signaturom LXXXI.3T.

247 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 181.
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Iz sredine 19. stoljeÊa veÊ postoji podosta podataka o imenima pjevaËa.248 Tako
se npr. na partituri skladbe Miserere Romana Guglielmija navode pjevaËi koji su ga
izveli u Velikom tjednu 1851. i 1855. godine:249

Tenori I Tenori II Bassi I Bassi II

1851. godina:

Cerone250 Polnello Dominis Cioja
Armanini un frate Uglesich Zarboni
Zanchi251 un chierico Davillo Curtovich

1855. godina:

Pini Stermich Curtovich Cioja
Cerone Armanini Randi Ampisegolo
Zanchi Servo Zarboni

Moæe se pretpostavljati da su neki pjevaËi (Armanini, Cioja, Stermich, Zarboni)
djelovali u katedrali i desetak godina.

2.1.5. Blagdanske sveËanosti

Kao i u svim dalmatinskim gradovima, i u Zadru su se crkveni blagdani slavili
sveËanim misama (uglavnom u stolnoj crkvi, ali najvjerojatnije i u ostalim zadarskim
crkvama) na kojima bi uz mnoπtvo puka bili i svi politiËki uglednici, a nerijetko bi
dolazio narod iz okolnih sela i manjih gradova, jer su se poslije mise obiËno odræavali
sajmovi. Na te se dane siromaπnom puku darivao novac i kruh, pucalo se iz gradskih
topova, a naveËer se u Kasinu ili Teatru Nobile za plemiÊki staleæ organizirao ples,
ili kakva druga priredba (koncert, predstava, tombola, moreπka itd.)

248 Na vokalnim dionicama kompozicija u zadarskom arhivu postoje zapisi imena pjevaËa iz
katedrale.

249 SljedeÊe podatke preuzela sam iz: BLAÆEKOVI∆, Izvjeπtaj o sreivanju…, str. 173, jer graa
koju sam ja pregledavala (muzikalije iz prve polovice 19. st.) nije sadræavala takve podatke. Vjerojatno
su dio grae druge polovice 19. stoljeÊa kojom se ja nisam bavila.

250 Postoji podatak da je Carlo Cerone joπ 1846. godine pjevao na velikom koncertu u Teatru Nobile.
Vidi Gazzetta di Zara, 1846, br. 5, str. 13.

251 Roberto de Zanchi bio je zadarski skladatelj iz druge polovice 19. stoljeÊa s opusom preteæno
svjetovne glazbe salonskog karaktera. Desetak njegovih djela nalazi se u ZAh-u. Postoji podatak da je
R. de Zanchi joπ 1846. pjevao u kazaliπnom zboru.
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NajveÊa crkvena ceremonija bila je prigodom blagdana patrona crkve sv.
Stoπije, 15. sijeËnja, kada se u katedrali sv. Stoπije obvezno izvodila figuralna misa.
U izvedbi te mise sudjelovao je trenutaËno najveÊi moguÊi instrumentalni i vokalni
ansambl, a za te su se prigode skladale i nove kompozicije.252 Takve su skladbe:
Inno nuovo… obbligato pel p/ri/mo e 2do Vespro da Sant’Anastasia, 3 Gennajo 1831.  (ZAk:
sign. 102), Antonija de Licinija, Mottetto… per la Solennità di S. Cecilia (ZAk: sign.
28) Giovannija Cigale, te skladba Luigija Basinella Motetto nella Messa per la Solennità
di S. Anastasia, 15. Genarro 1856. (ZAk: sign. 78).

Osim na blagdan sv. Stoπije, velika se sveËanost odræavala na Cvjetnicu za
koju se takoer obiËavala skladati prigodna misa, kao npr. skladba Girolama
Alesanija Passio… per la Domenica delle Palme, ili Domenica Palmarum (ZAk: sign.
188) iz 1814. godine.

Isto tako se obiljeæavao i tjedan prije Uskrsa (Veliki tjedan). To pokazuje skladba
Passio… per Venerdi Santo (ZAk: sign. 189) Girolama Alesanija iz 1814. godine, a da
se skladba izvodila na isti blagdan i godinama poslije, potvruje i njezin prijepis iz
1838. godine.253

Za BoæiÊ (kao i za Badnju veËer) takoer se skladala figuralna misa πto
potvruje skladba Luigija Basinella Motetto per la Messa de St  Natale 24. Decembre
1855. (ZAk: sign. 77).

U stolnoj se crkvi i blagdan Vele Gospe (15. kolovoza) sveËano slavio i to
pjevanjem pjesme Tebe Boga hvalimo, a na samu svetkovinu uz mnoπtvo puka dolazili
bi svi predstavnici vlasti i vojska.254

Osim crkvenih blagdana, u stolnoj su se crkvi sveËano slavili i neki drugi
vaæniji dogaaji poput roendana Franje I. (1768.-1835., car od 1792.) 12. veljaËe,
a onda i Ferdinanda I. (1793.-1875., car 1835.-1848.) 19. travnja, kada se pjevao
Te Deum.255 Ili npr. 21. lipnja 1807. godine kada se u crkvi i izvan crkve slavilo
pjevajuÊi  Te Deum flod Prisv. Biskupa od Nina…, i bio je (skladba  Te Deum, op.
K. B.) pivan skladnopjetno.« Svetkovinu su posjetili svi flGlavari od Vladanja…
Oblastih Sudbenih, Vladaonih i Vojnisckih od Darxave, i pratjena od jedne cette
vojnikaa od obrane…«.256 Slijedi datum 14. listopada 1807. kada se u stolnoj crkvi
(u 11 sati) pjevala sveËana misa fls’skladnoudaranjem«.257 Poslije mise se pje-
vao Tebe Boga flod skladnopevaecza CEZAROVIH, i od mnogih drugih od
mudroskupsctine cezarske od skladnoudaranja«.258 Dvije godine kasnije, 17.
sijeËnja, pjevao se u katedrali Te Deum flcoll’intervento delle Autorità per render

252 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 546; Kraglski Dalmatin, 1807, br. 32, str. 268: fl…bila
je pivana S. Misa i zapivana Piesan Tebbe Boga…«.

253 Na partituri skladbe Passio… stoji ime prepisivaËa: M. Curtovich, 1838.
254 Kraglski Dalmatin, 1807, br. 32, str. 268: fl…bila je pivana S. Misa i zapivana Piesan Tebbe Boga…«.
255 Vidi TABLICU 2.
256 Kraglski Dalmatin, 1807, br. 25, str. 207.
257 Pojmom flskladnoudaranje« i ovdje se oznaËavalo instrumentalno sviranje. Usp. bilj. 243.
258 Kraglski Dalmatin, 1807, br. 45, 357.
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grazie all’Altissimo del felice parto di A. I. l’Amatissima nostra Vice-regina«.259 Ili
22. sijeËnja iste godine slavila se Napoleonova pobjeda u ©panjolskoj pjevanjem u
stolnoj crkvi Tebe Boga.260

Postoji i jedan podatak o crkvenom slavlju izvan katedrale i to u crkvi Sv.
©ime prigodom dolaska cara Franje I. i njegove supruge Karoline Austrijske u Zadar
(20. oæujka 1818.).261

2.2. Svjetovna glazba u prvoj polovici 19. stoljeÊa

Znatniji razvoj svjetovne glazbe u Zadru moæe se povezati s otvorenjem
kazaliπta (1783.). Iako su kroz 18. st. postojala razliËita flimprovizirana« kazaliπta,
tek pojavom Teatra Nobile poËinje bogati kulturni æivot u gradu, a time i stvaranje
veÊe glazbene publike. Iako se radilo prvenstveno o talijanskom repertoaru,
izvoaËima i skladateljima, mnogi su domaÊi skladatelji, ali i izvoaËi dobili prigodu
pokazati se na daskama Teatra Nobile.

Ipak, i izvan kazaliπta postojao je svojevrstan glazbeni æivot. To potvruje
postojanje Filharmonijskog druπtva (flFilarmonica Società«) koje je 1804. godine
bilo u flpunom cvatu«.262 Druπtvo se okupljalo dva puta na tjedan i to prvenstveno
radi zajedniËkog muziciranja, ali moæe se pretpostaviti da su ponekad odræavali i
javne koncerte.263

Postoji podatak da je u Zadru u prvoj polovici 19. st. postojao gudaËki kvartet
u kojem su svirali Angelo Benvenuti (violina),264 Niccolo Maccari-Spada (violina),
Nasso (viola) i Pietro Battara (violonËelo).265

Iz prve polovice 19. stoljeÊa potjeËu i zadarski plesovi (Contradanze di Zara)266

koji se nalaze u sklopu ostalih plesova (Monferine) nepoznatog autora. Rukopisni
primjer od deset zadarskih plesova nalazi se u zbirci N. Udine-Algarottija pod
signaturom LXXXII.3B. Contradanze… na svojevrstan naËin svjedoËe o razvijenosti
plesne umjetnosti u Zadru.

259 Kraglski Dalmatin, 1809, br. 3, str. 124.
260 Kraglski Dalmatin, 1809, br. 4, str. 32.
261 Vidi TABLICU 2.
262 CONCINA, G., Viaggio nella Dalmazia…, str. 19.
263 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 57.
264 Benvenuti je, navodno, bio vrstan violinist. Prema podatku J. Gracina (Vidi GRACIN, Juraj, Iz

zadarske povjesnice, Zadar, 1997, str. 46) Benvenuti je (navodno) posjedovao glazbalo iz radionice glasovitih
graditelja violina obitelji Amati iz Cremone.

265 Ibid., str. 46. »ini se da su Nasso (Napoleon) i Pietro Battara zapravo sinovi poznatog zadarskog
tiskara Battare koji su nakon oËeve smrti preuzeli tiskarske poslove.

266 Vidi sl. 10.
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Sl 9. Kraglski Dalmatin, 1807., br. 32, str. 268.267

267 Tekst uz blagdan sv. Stoπije.
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Sl. 10. Contradanze di Zara; u sklopu plesova Monferine (Zha: sign. LXXXII.3B)
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2.2.1. Kazaliπni æivot — uvod268

U 17. i u prvoj polovici 18. stoljeÊa obalni su gradovi bili gospodarski priliËno
slabi, pa nije ni Ëudo da nisu mogli podiÊi posebne kazaliπne zgrade. U tadaπnjim
zidinama i tijesno izgraenim gradovima nije niti bilo prikladnog mjesta za
kazaliπne zgrade. Zbog toga su kao kazaliπne prostorije sluæile dvorane gradskih
vijeÊnica ili, kao u Dubrovniku ili gradu Hvaru, arsenali. Takva su kazaliπta veÊ
imala loæe, parter i stalnu pozornicu.269 Tijekom 17. stoljeÊa smanjuje se broj plemiÊa,
odnosno gradskih vijeÊnika, pa su i VijeÊnice bile sve praznije, a kako nije bilo
novca za gradnju novog kazaliπta, vijeÊnice su se preureivale za zabavne svrhe.
Posebne kazaliπne zgrade nisu joπ tada gradili ni veÊi europski gradovi.270 Krajem
17. stoljeÊa u Zadru je bio ureen scenski prostor u objektu gradske straæe, a
poËetkom 18. stoljeÊa postojao je u gradu Teatro nella Corte.271 Do sredine 18. stoljeÊa
kao kazaliπni prostor koriπtena je jedna dvorana Kneæeve palaËe, πto se veÊ tada
smatralo privremenim (kazaliπtem) (teatro provisionale).272 Postoje podaci da se u
razdoblju oko 1740.-50. u Splitu (1742.), ©ibeniku i Trogiru gradska vijeÊnica
povremeno preureivala za kazaliπte.273 U Zadru se samo rijetko u tu svrhu rabila
dvorana Velikog vijeÊa. No, to je bio priliËno malen prostor sa samo 29 loæa, pa su
priredbe zbog toga bile slabo posjeÊivane.274

Tijekom 18. st. u Zadru je postojalo nekoliko scenskih prostora, koji su sluæili
kao teatar, npr. u palaËi Fozza i Amfiteatru Manzin.275

Sredinom 1778. g. Veliko vijeÊe predloæilo je osnutak flnovog«  kazaliπta u
Zadru flad uso dei spettacoli, passatempo e popolari distrazioni«.276 SaËuvala su se
pisma iz 1778. godine koja dokazuju da je zadarsko plemstvo veÊ tada nastojalo
sagraditi kazaliπnu zgradu.277 MletaËki Consiglio dei Diecci odobrio je 15. svibnja
1781. gradnju zadarskog kazaliπta,278 a te iste godine poËela je gradnja zgrade koju
je financiralo nekoliko zadarskih plemiÊa.279 Dana 10. oæujka 1783. kazaliπna zgrada

268 Iako se u uvodu o zadarskim kazaliπtima radi o 18. stoljeÊu, kojemu pripadaju i prva dva
desetljeÊa postojanja Teatra Nobile, cijelo poglavlje sam stavila pod 19. stoljeÊe u kojemu se i dogaa
glavnina kazaliπnog æivota.

269 BEZI∆, J., Glazba u zadarskom…, str. 63.
270 FISKOVI∆, C., Baπtina starih…, II, str. 173.
271 PERKOVI∆, Zdeslav, Arhitektura dalmatinskih kazaliπta, Split, 1989, str. 17; U Ëlanku M. Novak

takoer se spominje to kazaliπte: flAd udire quattro  suonate degl’ Istrumenti di Corte…«. Vidi NOVAK,
M., Javni i druπtveni…, str. 278.

272 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str. 531.
273 FISKOVI∆, Baπtina starih…, II, str. 173.
274 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str. 531.
275 PERKOVI∆, Z., Arhitektura…, str. 17.
276 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str. 531.
277 SABALICH, G., Cronistoria…,  str. 337-340.
278 BEZI∆, J., Glazba u zadarskom…,  str. 64.
279 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str. 531.
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bila je sagraena (pedesetak godina prije StankoviÊeva kazaliπta na Markovu trgu
u Zagrebu),280 ali je sveËano otvorena tek 1784. kada poËinje moderna epoha
kazaliπnog æivota u Zadru, koji je otada postao vrlo æiv i kvalitetan.281

Kao pokretaËi i vlasnici akcija u dokumentu od svibnja 1781. istiËu se kapetan
Girolamo Nonweiller, Francesco Carceniga, Grgur Stratico i Antonio Dall’Aqua. U
jesen te iste godine pridruæit Êe im se Mario Begna i Gabriel Petrovich.282

Nobile Teatro otvoren je 1784., a zatvoren 1882. godine, poslije uvoenja novih
protupoæarnih propisa. Teatar je tijekom svojeg gotovo stogodiπnjeg postojanja
preureen 1835. i 1853. godine. Tlocrt pokazuje sliËnosti s najstarijim talijanskim
teatrima iz 17. stoljeÊa, ali i elemente prostornog koncepta koji su svojstveni za sale
flall’ italiana«.283 Imao je Ëetiri reda loæa, dakle, bio je veÊi od splitskog, trogirskog
i hvarskog kazaliπta.284  (vidi priloæenu sliku 11 na str. 88)

Za vrijeme djelovanja Teatra Nobile, u Zadru je izgraeno drugo kazaliπte,
Teatro Nuovo, kasnije nazvano Teatro Verdi, koje je otvoreno 7. listopada 1865.
godine.285

U svim zadarskim teatrima u prvoj pol. 19. st. igralo se iskljuËivo na talijanskom
jeziku. Nastupali su talijanski glumci iz raznih putujuÊih druæina koje su okupljale
operne, dramske i baletne sastave.286 Posebnu pozornost privlaËe biljeπke MleËanina
Carla Gozzija, koji je izmeu 1741. i 1744. boravio u Zadru. Sudjelovao je u zadarskoj
amaterskoj kazaliπnoj druæini, gdje su sve uloge izvodili samo muπkarci. U
komedijama koje su ovi amateri predstavljali vaæno je mjesto zauzimao improvi-
zirani tekst, pogotovo u monologu.287

Prve predstave na hrvatskom jeziku u 19. stoljeÊu susreÊemo u Zadru tek 1857.,
1858. i 1859. godine, a izvode ih o pokladnim danima bogoslovi ZmajeviÊeva
sjemeniπta.288

»ak ni druga, nova zgrada otvorena 1865. godine ne pomaæe razvoju
hrvatske kazaliπne aktivnosti. Autonomaπka kazaliπna uprava poslije ujedinjenja

280 BEZI∆, J., Glazba u zadarskom…, str. 64.
281 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str. 531.
282 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str. 584.
283 PERKOVI∆, Z., Arhitektura…, str. 17.
284 FISKOVI∆, C., Baπtina starih…, str. 177.
285 Teatro Verdi sruπen je nakon Drugoga svjetskog rata. Vidi GRACIN, J., Iz zadarske povijesnice…,

str. 146.
286 BEZI∆, J., O hrvatskom kazaliπtu…, str.  609.
287 Za povijest hrvatskog kazaliπta u Zadru neobiËno je vaæna Gozzijeva biljeπka da je on kao

stranac, MleËanin, izvodio svoju ulogu s mnogim potalijanËenim ilirskim (tj. hrvatskim) rijeËima. On
napominje da su tu ulogu vrlo povoljno primili i Hrvati i Talijani. Glumio je sobaricu koja se zvala
Luce. ZnaËajno je da se sobarica nije zvala Smeraldina, ili Corallina, nego Luce: flche vuol dire tra noi
Lucia.« Vidi BEZI∆, J., O hrvatskom…, str. 610.

288 U nastojanju da πto viπe oteæa ujedinjenje Dalmacije s Hrvatskom, austrijska vlast 1857. dopuπta
tri predstave na talijanskom, a samo jednu na hrvatskom. Od kazaliπnih komada koji su se davali kroz
spomenute tri godine istiËu se jaËa, izvorna i tada suvremena djela Stjepan posljednji kralj bosanski
hrvatskog pisca Mirka BogoviÊa i Hajduci srpskog pisca Jovana Sterije PopoviÊa. Vidi  BEZI∆, J., O
hrvatskom kazaliπtu…, str. 610.
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Italije, zbog svojih politiËkih ciljeva, namjerno onemoguÊava iznajmljivanje
kazaliπne zgrade hrvatskim i srpskim kazaliπnim druæinama, pa tako i hrvatskoj
operi iz Zagreba.289

Stjecajem politiËkih i povijesnih okolnosti, hrvatska rijeË na zadarskoj sceni
Ëula se tek 1944. godine, poslije osloboenja od talijanske faπistiËke okupacije.

2.2.1.1. Teatro Nobile

Srediπnje mjesto zadarskoga kazaliπnog æivota krajem 18. i u prvoj pol. 19.
stoljeÊa, zauzimao je Teatro Nobile.290

Kazaliπte je od samog osnutka (1784.) postavljeno na profesionalnoj osnovi
koja se ogledala u ustanovljenju duænosti direktora i nekoliko impresarija, Ëija je
zadaÊa bila voenje kadrovske politike, repertoara, kostima i svega drugog u
vezi s kazaliπtem. Osim toga odmah je bilo angaæirano  nekoliko profesionalnih
glazbenika, glumaca i baletana, pa je kazaliπte veÊ tada moglo davati nekoliko
premijernih predstava na godinu. Svi ti umjetnici bili su dovedeni iz Italije. flTako
se u devetom desetljeÊu 18. stoljeÊa konstituirao kazaliπni sustav u gradu, u doba
kada su mnogi znatno veÊi gradovi razvijene Europe o tome mogli samo
sanjati.«291

Kazaliπni repertoar Ëinile su komedije, drame, knjiæevne i glazbene akade-
mije,292 opere,293 koncerti, krabuljni plesovi itd. Dok je prvih godina postojanja
(posljednje godine mletaËke vlasti) naglasak bio na operi (2 puta na godinu dolaze
talijanske operne druæine: u jesen [stagione autunale] i u vrijeme karnevala), za
vrijeme Francuza (1806.-1813.) teæiπte je na izvoenju igrokaza s glazbom, prire-
ivanju plesova, tombola, a opera je u drugom planu.294 Ponovnom uspostavom
austrijske vlasti (1813.) glazbena situacija je opet sliËna onoj pod Mletcima, s dvije
sezone, a u svakoj po 4 do 6 opera, i to iskljuËivo talijanska djela, npr. Gioacchina
Rossinija (1792.-1868.), Vincenza Bellinija (1801.-1835.), Gaetana Donizettija (1797.-
1848.), Luigi Riccija (1805.-1859.) i dr.295

Sve do sezone 1788./89. ne zna se πto je prvo bilo na repertoaru. Godine 1784.
Zadar je bio zahvaÊen epidemijom kuge, pa predstave zbog toga nisu mogle biti
odræavane. Od jeseni 1788. ima viπe podataka o repertoaru. SaËuvani su naslovi
djela, imena glazbenika, gdjekad i libretista, te imena izvoaËa. Prema naslovima

289 BEZI∆, J., O hrvatskom…, str. 610.
290 BuduÊi da muzikalije, programi i dokumenti uglavnom nisu saËuvani, glavni izvor podataka

je Cronistoria annedotica del Nobile Teatro di Zara… Giuseppea Sabalicha. Radi se o cjelovitoj monografiji
kroz gotovo stotinu godina  postojanja toga kazaliπta.

291 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str. 531.
292 Vidi TABLICU 3.
293 Vidi TABLICU 1.
294 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 544.
295 Vidi TABLICU 1.
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Sl. 11. Teatro Nobile (Zadar) - Crteæ unutraπnjosti gledaliπta (iz: PERKOVI∆, Z.,
Arhitektura…)
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Sl. 12. Teatro Nobile (Zadar) - Tlocrt (iz: PERKOVI∆, Z., Arhitektura…)
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libreta i njihovih autora, kao i prema muziËarima koji su ih uglazbili, vidi se da je u
Zadru od samog poËetka redovitog kazaliπnog æivota bila popularna opera buffa.296

Prema poznatim naslovima i poznatim pjevaËima koje donosi Sabalich, veÊ
na prvi pogled se vidi koliko su Zadrani dobro poznavali operne novitete. Izvodile
su se iskljuËivo talijanske opere tada suvremenih skladatelja kao πto su: Pietro
Guglielmi (1728.-1804.), Domenico Cimarosa (1749.-1801.), Giovanni Paisiello (1740.-
1816.), Pasquale Anfossi (1727.-1797.), Giuseppe Sarti (1729.-1802.), Valentino
Fioravanti (1764.-1837.) i dr.297

Dakle, kazaliπna se uprava pobrinula da zadarsko kazaliπte po svom repertoaru
bude u rangu talijanskih opernih kuÊa: milanske Scale, napuljskog Teatra del Fondo,
venecijanskog La Fenice itd.

U kazaliπtu su se svake godine odræavali pokladni plesovi na kojima je
sudjelovala skupina glazbenika instrumentalista. Takva je glazba bila izrazito
funkcionalna. Morala je prije svega stvarati opuπtenu atmosferu i pridonositi æivosti
pokladnih zabava.298

Od kraja 18. prema prvoj polovici 19. stoljeÊa dirigenti kazaliπnog orkestra su
bili ujedno i skladatelji Marco Battagel, Giovanni  Cigala, Luigi Garbato i Antonio
de Stermich, a tu su duænost Ëesto preuzimali i koncertni majstori Niccolo Maccari-
Spada, Alessandro Dionisi i dr.299 »esto su zajedno s talijanskim opernim druæinama
dolazili i gostujuÊi dirigenti.300

U razdoblju od 1790. do 1798. nekoliko je poduzetnika dovodilo operne trupe
u Teatro Nobile: Francesco Battagel (1790./91.), Gregorio D’Angeli (1791., 1795./
96.), Angelo Bonifazi (1792./93.). Oni su za svaku sezonu postavljali program, a
onda prema zahtjevima uloga angaæirali pjevaËe. Prema sredini 19. stoljeÊa
flizvoaËi (virtuosi) su bili meu najboljima, a neki od njih su pripadali samom
vrhu.«301 To su npr. Giovanni Cigala (Ëembalo), Alessandro Dionisi (prva violina),
Simeone Lazzarin (flauta), i dr. U svakoj je sezoni bilo angaæirano desetak talijanskih
pjevaËa koji su u Zadru ostajali jednu ili nekoliko sezona. Tako je kroz to kazaliπte
proπao razmjerno velik broj pjevaËa.302

Teπko je danas suditi o kvaliteti tih produkcija. Neki autori pretpostavljaju da
su u Zadar dolazili treÊerazredni pjevaËi.303 No, utvrdivπi gdje su ti pjevaËi joπ
nastupali, moæe se zakljuËiti da su se i zadarske izvedbe (bar ponekad) mogle
ravnopravno usporeivati s onima u venecijanskim kazaliπtima. »ak trinaest

296 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str.  585.
297 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 544.
298 SABALICH., G., Cronistoria…, str. 206.
299 Vidi poglavlje 2.2.1.4. (Kapelnici kazaliπnog orkestra).
300 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 542.
301 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str.  585.
302 Talijanske pjevaËe koji su gostovali u zadarskom Teatru Nobile, nisam uvrstila u ovaj rad.

Smatrala sam da popisivanje naslova, odnosno,  praizvedbi velikog broja opera koje su se izvele u
Teatru Nobile, dovoljno govori o kulturnoj razini grada. Na relativno malo saËuvanih libreta koja su se
tiskala za svaku predstavu, postoji popis pjevaËa. Vidi  BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura …, str. 36.

303 BLAÆEKOVI∆, Z., Zadarsko kazaliπte…, str. 521.
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pjevaËa koji su tumaËili uloge u Zadru bili su prije ili poslije angaæirani na talijanskim
pozornicama. Neki su pjevali iste uloge na praizvedbama pojedinih opera u Italiji,
da bi ih onda ponovili u Zadru.304

Kazaliπna je uprava pokazala veliku okretnost u joπ jednoj aktivnosti. Naime,
redovito je u Veneciji davala tiskati libreta, s naslovnom stranicom na kojoj je osim
naslova djela uvijek bilo naznaËeno: flda rappresentarsi nel nuovo teatro di Zara«.

Teatro Nobile djelovalo je kao privatno poduzeÊe, s dobrom upravom i sa
zahvalnom publikom. Njegov rad nije omeo ni pad MletaËke Republike, kao ni
prva austrijska pa onda francuska uprava.

U svemu tome zaËuuje kako je maleni Zadar mogao napuniti gledaliπte i do
osam puta na mjesec, kao npr. 1791. kad su se predstave davale 4., 13., 14., 16., 17.,
18., 20., i 22. listopada.305

2.2.1.2. Skladateljski krug oko Teatra Nobile

U prvoj polovici 19. stoljeÊa osim skladateljskog kruga koji je svojim
djelovanjem bio povezan s katedralom, razvio se i skladateljski krug  koji je svojim
skladbama, odnosno djelovanjem, povezan s Teatro Nobile. Toj skupini pripadaju
dirigenti i koncertni majstori kazaliπnog orkestra koji su tu duæe ili kraÊe vrijeme
djelovali ili bili glazbenici amateri. To su Marco Battagel, Giovanni Cigala, Antonio
de Stermich i Luigi Garbato. Moæe se vidjeti da se ta dva skladateljska kruga nisu
strogo razgraniËavala, jer je npr. G. Cigala istovremeno bio maestro di cappella u
katedrali, te Ëembalist i dirigent kazaliπnog orkestra.306

2.2.1.2.1. Marco BATTAGEL (18./19. st.)

Marco Battagel (18./19. st.) jedan je od mnogih zadarskih skladatelja o kojima
se do danas premalo zna. Djelovao je u Zadru poËetkom posljednjeg desetljeÊa 18.
stoljeÊa.307 Godine 1791. nastupao je kao prvi violinist, a vjerojatno i kapelnik druæine
koja je izvodila operne predstave u Teatro Nobile.308

Dosad je poznato samo 7 Battagelovih djela koja se Ëuvaju u tri razliËita arhiva:
Zha-u, KRfk-u i Dsmb-u. Battagelov opus Ëine svjetovna djela, i to prvenstveno instru-
mentalna: Sinfonia, Quartetto, Sei Suonate… per Flauto Violino e Chitarra francese, Sei
Suonate… a Due Violini e Violoncello, Contradanze, te dvije vokalne Cantata i Disparue.309

304 BLAÆEKOVI∆, Z., Zadarsko kazaliπte…, str. 521.
305 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 12.
306 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 547.
307 Ibid., str. 550.
308 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 11.
309 MoguÊe je Battagelovo autorstvo i skladbi Che non può te… (Zha: sign. XLIX.F/1) i L’ampio

precipio… (Zha: sign. XLIX.F/2)



92

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

Sl. 13. Plakat za operu La Capricciosa Pentita V. Fioravantija iz 1817. godine (iz: SABALICH,
G., Cronistoria…)
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Sve su skladbe pisane za orkestar, a od njih 7 Ëak ih je 5 samo za instrumentalni
sastav. Zanimljiv je Battagelov izbor instrumenata, npr. skladba Quartetto (KRfk:
sign. 204) pisana je za dvije violine, violonËelo i gitaru, a Sei Suonate (KRfk: sign.
IV/206) za flautu, dvije violine i gitaru. Sinfonia (Dsmb: 37/1057) je pisana za dvije
violine, violettu, violonËelo i obou, ali se moæe pretpostaviti da je miπljena i za veÊi
sastav.310 U dvije skladbe (Cantata, Zha: sign. XLV.U; Disparue, Zha: sign. XLV.V)
Battagel se koristi velikim instrumentalnim sastavom koji Ëine: prve i druge violine,
viola, flauta, prva i druga oboa, prvi i drugi fagot, prvi i drugi rog, prva i druga
truba, prvi i drugi klarinet te orgulje. Zanimljivo je da je skladbu Disparue (Zha:
sign. XLV.V) napisao i za æenske glasove.311

Na dvije skladbe nalazi se ime prepisivaËa (ili vlasnika): Giacomo Adelman.312

2.2.1.2.2. Giovanni CIGALA313 (1805.-1857.)

Giovanni Cigala (Padova, 1805. - Zadar, 1857.) Talijan je koji je trideseto-
godiπnjim djelovanjem u Zadru znatno obiljeæio glazbeni æivot tog grada.

Djelovao je istovremeno kao Ëembalist i voditelj zbora u Teatro Nobile, te kao
maestro di cappella katedralne crkve. Njegovoj opus Ëine uglavnom crkvena djela,
nastala za liturgijske potrebe.

2.2.1.2.3. Antonio de STERMICH di Valcrociata314 (1770.-1866.)

Zadarski skladatelj Antonio de Stermich (Zadar, 1770.-1866.) otac je mnogo
poznatijeg  skladatelja i violinista Nikole, aktivnog u drugoj polovici 19. stoljeÊa.315

Glazbu je uËio u Italiji,316 iako se njome bavio samo amaterski uz mnogobrojne
ugledne duænosti. Bio je carski  kraljevski gubernijski tajnik, Ëlan zemaljskog
zastupstva za kraljevinu Dalmaciju, te Ëlan zastupstva grada Zadra.317

310 SaËuvane su samo navedene dionice Sinfonie, pa se moæe pretpostaviti da nedostaju ostale.
311 Vidi PRILOG 1.
312 Giacomo (Jakov) Adelman (Brescia, 1770. - Krk, 1853.) bio je pripadnik ugledne krËke obitelji

njemaËkog podrijetla. Bio je pokrajinski inspektor kraljevskih πuma, te glazbeni amater Ëije je javno
djelovanje znatno pridonijelo glazbenom æivotu grada Krka. Zbirka od oko 160 saËuvanih skladbi komorne
i orkestralne literature iz Adelmanova posjeda, koja se Ëuva u knjiænici koπljunskog franjevaËkog samostana,
kazuje da je bio temeljito glazbeno obrazovan, da je svirao violinu i flautu te da je ravnao amaterskim
orkestrom grada. Vidi Hrvatski biografski leksikon, JLZ, Zagreb, 1983, sv. 1, (A-Bi), str. 21.

313 Giovannija Cigalu svrstala sam pod skladateljski krug oko katedrale (vidi poglavlje 2.1.2.3.) jer
njegova djela uglavnom pripadaju glazbi nastaloj za crkvene potrebe.

314 BlaæekoviÊ navodi hrvatsku verziju pisanja Stermicheva prezimena - StrmiÊ. Vidi BLAÆEKOVI∆,
Z., Glazbena kultura…, str. 553.

315 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 553.
316 ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 604.
317 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 553.
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Sl. 14. Marco Battagel: Contradanze, dionice prve i druge violine (Zha: sign. LXXIV.2L)
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U njegovoj je kuÊi glazba imala istaknuto mjesto pa su osim sina Nikole dobro
glazbeno πkolovanje stekli sin ©ime i snaha Adelina roena Putti318 (Adelaide) koji
su oboje nastupali kao solo-pjevaËi.319

Danas znamo za tri Stermicheva djela od kojih dva postoje samo kao navodi
iz literature.

Skladba Fruit de Melancholie ou Seize Valses et une polonaise pour le Piano Forte
za klavir,320 Il Ritorno di Giasone in Liburnia je kantata skladana u povodu roendana
Franje I.,321  te Sinfonia izvedena na koncertu u korist glazbenika vojne glazbe 19.
prosinca 1819.322

2.2.1.2.4. Luigi GARBATO (19. st.)

Luigi Garbato (prva pol. 19. st.) talijanski je skladatelj i obraivaË (aranæer)
glazbe,323  koji potjeËe najvjerojatnije iz Roviga u Italiji.324

Za vrijeme karnevala 1838. i 1840. godine bilo je u ansamblu glazbenika koji
su izvodili opere u Dubrovniku,325 a 1840. i 1842. u orkestru koji je izvodio opere u
zadarskom kazaliπtu. U oba je ansambla bio primo violino e direttore d’orchestra.326

Danas su poznata samo 4 Garbatova djela koja se nalaze u KRfk-u, a u tri djela
se radi o obradama poznatih talijanskih opera. To su skladbe: Cavatina nell’Opera
Beatrice Ridotta per due violini (KRfk: sign. 323), Cavatina nell’Opera Anna Bolena (KRfk:

318 BEZI∆, J., Glazba u zadarskom…, str. 79. SABALICH, G., Cronistoria…, str. 193.
319 10. XI. 1857. organizirana je accademia u korist invalida Dalmacije. Uz ostale nastupala je Adela

(Adelaide nobile Stermich) kao pjevaËica, te njen πogor Nicolo. Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 232.
320 Skladba je vjerojatno tiskana u vlastitoj nakladi. Nije kompletna, a  Ëuva se u Dsmb-u. Vidi

BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str.  553 ; ©irola navodi naslov: flFruit de melancolie« ou 16 Walses
et une Polonaise pour piano. (Cartellone 76). Vidi ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 604. ©irola navodi
Bianchia (Zara Christiana, I, 1877, 139) kao izvor podataka o Stermichu, ali Bianchi na tom mjestu uopÊe
ne spominje Antonia de Stermicha.

321 U NBZ-u se Ëuva libreto ove kantate, a glazbeni materijal nije saËuvan. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z.,
Glazbena kultura…, str. 554. Skladbu spominju: ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 604; Tekst kantate
napisao je dr. Ferdinand pl. Pellegrini.Valentinelli spominje tu skladbu kao:  Cantata con cui la Comune
di Zara festeggia nel patri teatro la sera di 12. Febbraio 1824, natalizio di Sua Maesta Imperatore e Re Francesco
I. - Zara, dalla stamperia governiale, p. 24, in 8. La composizione e del Nob. Ferdinando Dottor Pellegrini, la
musica del Sig. Antonio Dr. Stermich. Vidi VALENTINELLI, Giuseppe, Bibliografia della Dalmazia e del
Montenegro, Zagabria 1855, str. 103.

322 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 553. flEra preceduta da una nuova sinfonia composta
del nostro concittadino nob. Antonio de Stermich, lavoro che, applaudito sulle patavine scene…«. Vidi
SABALICH, Cronistoria…, str. 109.

323 Prema nekolicini njegovih djela za koja danas znamo, vidimo da se radi o obradama tada
aktualnih opernih djela.

324 Taj podatak se nalazi na libretu opere Marino Faliero Gaetana Donizzettija tiskanom za izvedbu
u Dubrovniku u vrijeme karnevala 1840. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 552.

325 Ibid., str. 552.
326 U tri opere te sezone: I Normanni a Parigi, Chi dura vince, Roberto Devereux, Luigi Garbato je

primo violino e direttore d’orchestra, a maestro alle ripetizioni ed istruttore dei cori je Giovanni Cigala. Vidi
SABALICH, G., Cronistoria…, str. 164.
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sign. 324), te Cavatina nell’Opera Anna Bolena (KRfk: sign. 325).327 Sva tri djela su
prerade opera za violine. Garbato je za violinu preradio i skladbu Muda di Valtz,328

pa se moæe pretpostaviti da je Garbato bio vrsni violinski virtuoz.
Luigi Garbato je najvjerojatnije autor skladbe Il Re Colomano in Zara. Azione

melodrammatica con musica del maestro Luigi Garbato-Zara. Skladba je tiskana 1842.
godine u Zadru kod izdavaËa Fratelli Battara.329

Osim te skladbe Ëini se da postoji (samo kao navod u literaturi) joπ jedno
djelo koje je Garbato skladao, a to je jedan ples za Donizzettijevu operu Marino
Faliero.330

2.2.1.3. Kazaliπni orkestar

OËito je da Zadar prvih godina postojanja kazaliπta nije obilovao glazbenim
izvoaËima, ili onakvim koji bi mogli zadovoljavati uvjete jednog kazaliπnog
orkestra. Tome u prilog ide podatak da je 1788. godine za profesora glazbe bio
angaæiran Giuseppe Galli iz Italije, koji je odmah osnovao privatnu πkolu za violinu.
Kako je u gradu postojalo veliko zanimanje za tu vrstu muziciranja, poslije kratkog
vremena kazaliπte je zaista dobilo potrebno glazbeno osoblje. Spomenuti profesor
je ujedno obavljao duænost direktora orkestra, dirigenta i impresarija,331 πto bi znaËilo
da se Galli duæe razdoblje zadræao u Zadru. Tome u prilog ide podatak da je nakon
1790. godine zajedno sa skupinom svojih diletanata odræao koncert u Splitu, koji je
organizirao Julije Bajamonti.332

Orkestar je bio izvodilaËko tijelo koje su po potrebama formirali glazbenici
ostalih zadarskih instrumentalnih ansambala, npr. glazbenici vojne flbande«
smjeπtene u Zadru, zadarski amateri (tzv. dilettanti), te nekoliko profesionalnih
glazbenika.333

327 Uvidom u partiture dviju Cavatina koje su pohranjene u KRfk-u,  trebalo bi provjeriti da li se
radi o istim skladbama.

328 Autor skladbe Muda di Valtz je J. Lanner. Vidi PRILOG 1.
329 Dosad u popisu Garbatovih djela nije bilo ovog djela. Vidi VALENTINELLI, G., Bibliografia…,

str. 108; Meutim, Sabalich spominje kako je autor ovog djela Francesco Garbato: flColla solita Cantata
si rappresento un’ azione melodrammatica in due atti con libretto del basso Casanova (pare fosse anche
avvocato) e musica del direttore d’orchestra Francesco Garbato. Era una cosa circostanza intitolata: Il re
Colomano in Zara, e l’autore dedicava il lavoro alla Dalmazia chiamandola poetica terra sorrisa dal cielo.«
Vidi  SABALICH, G., Cronistoria…, str. 161. Kako se Francesco viπe nigdje ne spominje (u literaturi), te
kako se radi o godini 1842. baπ u vrijeme Luigijeva boravka u Zadru, moæe se pretpostaviti da je to ipak
Luigijevo djelo.

330 flMarin Faliero… le opere rappresentate, oltre il Marin Faliero, furono il Mosè, vecchio per
Zara… Il Marin F. piacque e picquae pure il passo a due su musica espressamente scritto dal Garbato«.
Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 161.

331 RAUKAR - PETRICIOLI - ©VELEC - PERI»I∆, Zadar pod MletaËkom…, str. 531.
332 GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 49.
333 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 545.



98

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

Prvi podaci o instrumentima u kazaliπtu potjeËu iz 1789. godine, kada je
kazaliπni orkestar bio sastavljen od lutnji (leut; liuti),« torbe,334 gravicembala,335

spineta,« te violine koju je obiËno svirao maestro.336

Prvi izvoaËi javljaju se tek 1791. godine, kada je prvi violinist druæine koja je
izvodila operne predstave u Teatro Nobile (a vjerojatno i kapelnik) bio je Marco
Battagel. U njegovoj je druæini djelovao i Ëembalist Domenico Bevilacqua.337 Iz 1811.
godine postoje podaci za petoricu izvoaËa koji su se bunili protiv tadaπnjeg
voditelja kazaliπta jer ih nije plaÊao. Ti flsignori dell’orchestra« bili su Antonio
Ragazzini, Tommaso Marro, Niccolo Maccari-Spada, Francesco Maccari-Spada, te
Domenico Bevilacqua.338

SlijedeÊi podaci govore o kazaliπnom orkestru kao florchestra cittadina e una
militare« iz 1817. godine, koji su Ëinili:  Niccolo Maccari-Spada (primo violino e
direttore d’orchestra), Pietro Tedeschi (primo violino), Francesco Maccari-Spada (primo
violino dei secondi), Bernardo Moro (altro secondo violino), Giovanni Rossi (contrabasso
al cembalo),339 te Antonia Venturi (M. o al cembalo).340 Dakle, orkestar je bio popriliËno
skroman, sastojao se od 2 prve violine, 2 druge violine, kontrabasa i Ëembala, a
uvjeæbavao ih je direttore d’orchestra. Moæe se pretpostaviti da je orkestar ostao
uglavnom isti do 1822., kada je na mjesto prvog violinista i dirigenta kazaliπnog
orkestra doπao dilettant Antonio Illusich.341 Mora da je Illusich bio samo gost izvoaË
jer ga se u popisu izvoaËa viπe uopÊe ne spominje. Zanimljivo je i da se 1822.
godine Ëembalistica Antonia Venturi spominje kao direttrice della musica.342 SljedeÊu
sezonu (1823./1824.) orkestar se vidljivo proπirio, uz oca Francesca (primo violino
dei secondi) i sina Niccole Maccari-Spada (direttore d’orchestra), te Giovannija Rossija
(contrabasso al cembalo), spominju se fl… altri violini e viole, due oboe, un flauto, due
clarinetti, ottavino, due fagotti, contrafagotto, due corni da caccia, tromba, trombone e
gran cassa«343  (isti sastav i i kod izvedbe Stermicheve kantate). Od 1827. pa sve do
1857. maestro al cembalo te istruttore de’ Cori je bio Giovanni Cigala (koji je usporedno
bio i maestro di cappella u katedrali). Za godinu 1828. postoji samo podatak da je
Giuseppe Olivieri bio primo violino e direttore d’ orchestra. U sezoni 1829./1830.
orkestar su Ëinili: Guido Cimoso (direttore d’orchestra i primo violino), Francesco
Maccari-Spada (primo dei secondi), Giovanni Rossi (contrabasso al cembalo) i Giovanni

334 Pojam torba se najvjerojatnije odnosi na instrument teorba (vrsta lutnje). Vidi TUKSAR, S.,
Hrvatska glazbena terminologija…, str. 22.

335 Pojam gravicembalo najvjerojatnije znaËi isto πto i grave cimbalo; gravicymbalus; klavocimbao. Vidi
ibid., str. 22.

336 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 9.
337 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, 550;  prema: SABALICH, G., Cronistoria…, str. 11.
338 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 64.
339 Od 1834. pa sve do 1840-ih u splitskom katedralnom orkestru svirao je kontrabasist Ivan Rossi.

Vidi GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 122. Te iste godine bio je i u zadarskom orkestru, pa je velika
vjerojatnost da je odlazio u Split kao ispomoÊ katedralnom orkestru za velike blagdane.

340 SABALICH, G., Cronistoria…, str.  92.
341 Ibid., str. 114.
342 Ibid., str. 114.
343 Ibid., str. 123.
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Cigala (maestro al cembalo).344 U sljedeÊoj sezoni (1833./1834.) orkestar se znatno
poveÊao, te prvi put u njegov sastav ulaze dva corna da caccia. Orkestar su Ëinili:
Benedetto Romanini (primo violino e direttore d’orchestra), Biagio Melchiori (primo
dei secondi),345 Giovanni Rossi (primo contrabasso al cembalo) te Giovanni Cigala (maes-
tro al cembalo ed istruttore dei cori), kao i ostali professori d’orchestra:346 Wenceslao
Fleschetig (oboe), Vajani (flautto e ottavino), Ertl (fagotto), Mattia Vodiscka (corno) te
neki maestro di chitarra.347 Te iste godine prigodom izvedbe jedne druge opere
orkestar se nije znatno promijenio, s tim da su osim navedenih sudjelovali i Antonio
Bregozzo (primo violino e direttore d’orchestra), Francesco Spada (primo dei secondi),
Rettico (prima viola), Rossi (primo contrabasso al cembalo), Pessina (primo clarinetto),
Hruby (primo corno), Grapf (contrafagotto), Marcotti  (prima tromba), Cozzi (primo
trombone), Giovanni Cigala (maestro al cembalo e direttore dei cori), te flaltri proffesori
della cita«.348 Da se radilo o velikom orkestru (najvjerojatnije oko 30 izvoaËa), vidi
se i po tome jer su navedeni samo oni koji su svirali primo instrumente. SljedeÊe
godine (1834.) sastav je isti, s tim da se joπ navode Giuseppe Tramontina (prima
viola),  Francesco Treinkoiz (prima tromba) te Benedetto Romanini (primo violino e
direttore d’orchestra).349 Iz 1835. godine postoji podatak da je Leonardo Uebelbank,
koji je inaËe svirao prvu violinu u vojnom orkestru, bio dirigent u kazaliπtu. Te iste
godine (u izvedbi neke druge opere) tu je ulogu preuzeo Antonio Bragazzo. Sezone
1838./1839. primo violino e direttore d’orchestra je bio Pietro Avogadro, a primo
contrabasso al cembalo Napoleone Volebele.350 Od 1840. do 1842. godine osim G. Cigale
koji je i dalje bio istruttore dei cori, djeluje Luigi Garbato (primo violino e direttore
d’orchestra), te Calisto Guatelli (primo contrabasso al cembalo). Na mjesto Guatellija
1842. ponovno dolazi N. Volebele.351 Iako nadalje ima sve manje zapisa imena
izvoaËa, moæe se pretpostaviti da orkestar nije imao manje od dvadesetak izvoaËa,
te da su se zapisivala samo imena solista, odnosno dirigenata orkestra. Od 1844.
godine na mjesto primo violino e direttore d’orchestra dolazi Alessandro Dionisi koji
je uz povremene prekide na tom mjestu ostao do 1853. godine. Na mjestu primo de
secondi (violini) bio je Giovanni Dalmuti, a primo contrabasso Francesco Dezorzi. Od
1845. godine u sluæbi kazaliπnog orkestra je i Francesco Zink koji je svirao fagot.
Od 1847. kao solo flautist orkestru se pridruæuje Lazzarin, te na tome mjestu ostaje

344 Ibid., str. 132.
345 U splitskom katedralnom orkestru od 1834. godine, prvu violinu je svirao Paolo Melchiori.

Vidi GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 122. Spominje se da su on i Ivan Rossi uglavnom nastupali
zajedno, pa se moæe pretpostaviti su Paolo (iz Splita) i Biagio Melchiori (iz Zadra) zapravo jedna te ista
osoba, odnosno, Zadranin koji je prigodom velikih splitskih blagdanskih sveËanosti svirao u splitskom
katedralnom orkestru.

346 Prvi put se javlja takva titula; moæe se pretpostaviti da se ne radi o diletantima.
347 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 142.
348 Ibid., str. 143.
349 Imena tih glazbenika zapisana su u libretima koja se nalaze u NauËnoj biblioteci u Zadru. Vidi

BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…., str. 545.
350 Ibid., str. 545.
351 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 175.
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do 1857. godine. Godinu dana kasnije (1848.) radi se o flpiccola orchestra teatrale«
kojim je dirigirao maestro Dionisi.352 Na dvjema akademijama 1850. godine, uz
orkestar vojne glazbe (banda Guardia Nazionale), sudjelovali su Elena Brazzanovich,
Amalia Colautti, Adelina Putti,  Fanny Reiner, Carolina Sernütz, Cecilia Vitaliani,
Angelo Brazzanovich (violina), Carlo Cerrone, Giuseppe Daucha, Carlo Kutschig,
Luigi Loy, Francesco Mazzoleni, Luigi Ragazzini, dr. Simeone Stermich, Giovanni
Uglessich, Bonaventura Vidovich, Rocco Zanghi.353  U izvedbi opera 1853. godine,
osim Antonia Tamburlina koji je svirao Ëembalo, sudjeluju fl…migliori professori
della città, civili e militari«, a orkestar je imao flnon meno di 28« izvoaËa.354 Iste
godine (13. II.) organiziran je koncert na kojem su sudjelovali Carlo Ferrari (violino),
Dionisi (violino), Angelo Brazzanovich (primo violino), Simeone Lazzarin (flauto),
Luigi Ragazzini (corno da caccia), Benedetto  de Werixhaszy (viola).355

2.2.1.4. Kapelnici kazaliπnog orkestra (direttori d’orchestra)

Prema Sabalichevoj Cronistoriji… moæe se djelomiËno rekonstruirati sastav
kazaliπnog orkestra i dirigenti (direttori d’orchestra) koji su se redovito izmjenjivali
i nekoliko puta u sezoni. Meu samo nekoliko dirigentskih imena na koje sam
naiπla vidi se da se gotovo podjednako radi o talijanskim i domaÊim izvoaËima,
odnosno kapelnicima. Kapelnici su redovito bili i prva violina u kazaliπnom
orkestru.

Prvo ime koje se spominje u Teatru Nobile je veÊ spominjani Marco Battagel
koji je 1791. godine najvjerojatnije bio direttore d’orchestra.356 Nakon toga postoji
podatak tek za 1817. godinu, kada je tu duænost obnaπao Niccolo Maccari-Spada.
Godine 1822. spominje se Antonio Illusich, Hrvat (moæda i Zadranin), Ëije se ime
poslije viπe ne spominje. Sezone 1823./1824. na mjesto dirigenta kazaliπnog orkestra
ponovno je doπao Niccolò Maccari-Spada.357 Godine 1828. tu je ulogu obavljao
Giuseppe Olivier, najvjerojatnije Talijan, a veÊ sljedeÊu sezonu 1829./1830., na
njegovo mjesto dolazi Talijan Guido Cimoso.  SljedeÊi podaci govore tek o sezoni
1833./1834. kada je nakon Benedetta Romaninija, doπao Antonio Bregozzo, a zatim
ponovno Antonio Romanini.  Godine 1835. duænost dirigenta preuzima Leonardo
Uebelbank, inaËe i kapelnik vojne glazbe. U sezoni 1838./1839. spominje se Pietro
Avogadro, a od 1840. do 1842. na toj je duænosti poznati violinist i skladatelj Luigi

352 Ibid., str. 196.
353 Osservatore Dalmato, 1850, br. 49, str. 4. Nije sigurno za svakog navedenog da li je instrumental-

ist ili pjevaË. Zna se da su Rocco Zanghi, Adelina Putti, Carlo Cerrone, Francesco Mazzoleni i Simeone
Stermich bili pjevaËi.

354 Ibid., str. 213-214.
355 Ibid., str. 221.
356 Vidi poglavlje 2.2.1.2.1. na str. 62.
357 Valjda samo kao gost, jer je Niccolò od 1816. bio nastanjen u Padovi.
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Garbato. Posljednje ime koje se spominje kao primo violino i direttore d’orchestra, a
prije dolaska Antonia Ravasija,358 je Alessandro Dionisi.

2.2.1.4.1. Niccolò Maccari-Spada359 (19. st.)

Niccolò Maccari-Spada zadarski je violinist iz prve polovice 19. stoljeÊa, sin
violinista Francesca.  Zajedno sa svojim ocem svirao je punih petnaest godina u
orkestru Teatra Nobile (1800.-1816). Nakon 1816. otiπao je u Padovu i stekao slavu
svirajuÊi prvu violinu u orkestru del Santo.360

U prosincu 1819. godine Niccolò je u Zadru organizirao dobrotvorni koncert na
kojem je izvedena Sinfonia iz opere La Gazza ladra, jedan Concerto (Niccolò je svirao
violinu), a izvedena je i farsa Le lagrime d’una vedova, te Nuova sinfonia Antonia de
Stermicha. Orkestar je bio sastavljen od flprofessori dell’armonia della Banda
militare«.361

Postoji podatak da je sredinom 19. stoljeÊa Niccolò  svirao u gudaËkom kvartetu,
zajedno s Angelom Benvenutijem (violina),362 Nassom (viola) i Pietrom Battara
(violonËelo).363

2.2.1.4.2. Alessandro Dionisi (19. st.)

Alessandro Dionisi (Verona, 1821. - Zadar, 1896.) bio je violinist dilettante, koji
je doπao u Zadar 1843. godine.364 flPosvetivπi se  klasiËnoj glazbi«,365 Dionisi je veÊ
krajem 1840-ih bio dirigent kazaliπnog orkestra,366 a oko 1850-ih je na mjestu
fldirettore della Banda Guardia Musicale«.367 Jedan od njegovih prvih uËenika bio
je Ivan Bersa, otac Blagoja Berse.368

358 Antonio Ravasio je bio skladatelj i dirigent u katedrali i u kazaliπtu u drugoj polovici 19. stoljeÊa.
359 Ovdje sam navela samo one izvoaËe o kojima sam pronaπla viπe podataka, a koji su u prvoj

polovici 19. stoljeÊa bili osobito popularni. Imena  ostalih izvoaËa kazaliπnog orkestra navedena su u
prethodnom poglavlju kao i u TABLICI 3.

360 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 53.
361 Ibid., str. 109.
362 Benvenuti je, Ëini se, bio vrstan violinist. Vidi GRACIN, Juraj, Iz zadarske povjesnice, Zadar,

1997, str. 46.
363 Ibid., str. 46. Nasso i Pietro Battara su najvjerojatnije sinovi poznatog tiskara Battare koji je u

prvoj pol. 19. st. djelovao u Zadru.
364 BEZI∆, J., Nosioci zadarskog…, str. 307.
365 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 64.
366  Godine 1848. kazaliπnim je orkestrom dirigirao fl…maestro Dionisi, figura come dilettante di

violino…«. Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 189.
367 Nakon njega je na mjesto dirigenta vojne glazbe doπao Giovanni Salghetti-Drioli. Vidi

SABALICH, G., Cronistoria…, str. 196.
368 BEZI∆, J., Nosioci…, str.  307.
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U svojoj je kuÊi Ëesto organizirao komorne koncerte okupljajuÊi samo one
najbolje od glazbenika diletanata. Ti flfiori dei dilettanti« bili su Zadrani ali i strani
glazbenici (koji su povremeno ili privremeno boravili u Zadru), a koji su podræavali
takva okupljanja.369

2.2.1.4.3. Simeone Lazzarin (19. st.)

Zadarski flautist Simeone Lazzarin djelovao je u prvoj polovici 19. stoljeÊa.
Kao Ëlan kazaliπnog orkestra prvi put se javlja 1848. godine, a svirao je i nakon
1850-ih. Svojim je nastupima uvijek oduπevljavao publiku.370

Autor je (ili vjerojatnije preraivaË) nekoliko kratkih plesnih skladbi, meu
kojima je i Zara-Walz.371

2.2.2. Glazbene sveËanosti u Gradu372

Osim blagdanskih sveËanosti373 za prvu polovicu 19. stoljeÊa joπ su vaænije
sveËanosti prigodom roendana cara Franje II. (1768.-1835., car od 1792. do 1835.)
12. veljaËe, a onda i Ferdinanda I. (1793.-1875., car od 1835. do 1848.) 19. travnja.
Vojna glazba svirala je po ulicama, grad je bio rasvijetljen, u katedrali sv. Stoπije
bila je  sluæena sveËana misa, siromaπnima je dijeljen novac i kruh, a naveËer je u
kazaliπtu prireivan sveËani koncert i predstava, nakon Ëega bi bio ples.

Za te prigode obiËavala se svake godine pisati kantata, a libreto joj je bio tiskan
(uvijek se slavio vladar). Neki od libreta su saËuvani, a glazba ni od jedne. U kantati
je obiËno sudjelovalo Ëetiri do pet pjevaËa uz zbor. Poznato je samo da su skladatelji
kantata bili: G. Alesani 1816., A. Stermich 1824., te G. Cigala 1828., 1830., 1833.,
1834., 1838.?, 1842.374

Osim izvoenja kantata, u kazaliπtu su prireivani i koncerti na kojima je svirala
vojna banda, a izvodila su se djela i domaÊih autora. Tako je npr. 1835. godine (13.
XII.) organiziran koncert prigodom otvorenja kazaliπne zgrade nakon obnove, na
kojem je izvedena Sinfonia Ivana Zaytza st., te Sinfonia Giovannija Cigale.375

369 SABALICH., G., Cronistoria…, str.  64.
370 Ibid., str. 183.
371 Skladbe  su pronaene i pohranjene kao dio glazbene zbirke franjevaËkog samostana na

Koπljunu. Vidi KATALINI∆, V., Glazbena zbirka franjevaËkog samostana na Koπljunu, AM, XX, 1989,
1-2, str. 136. Lazzarin je preraivaË (ili vlasnik) raznih valcera i kadrilja neutvrenih autora, od kojih se
Ëuvaju rukopisne dionice flaute. Na njima piπe: Strauss, J., - Loefter, W., - Lazzarin., te potpis Lazzarin,
Zara. 1847. OËito je Lazzarin preradio Loeftera, a Loefter Straussa. Rukopisna dionica nalazi se u KRfk-
u, sign. IV/234.

372 Vidi TABLICU 3.
373 Vidi poglavlje 2.1.5 na str. 80-82.
374 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 545.
375 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 147.
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Osim takvih sveËanosti, bar jedanput na godinu su se odræavale glazbene
akademije (accademie)376 i to najËeπÊe u Teatru Nobile, ali i u Kasinu, po privatnim
kuÊama itd. Uglavnom su to bili koncerti vokalno-instrumentalne glazbe, a bilo ih
je i samo instrumentalnih (npr. za violinu), ili su postojale i tzv. accademie del
improvvisazione, te accademie del canto.377

Ono πto ta glazbena okupljanja Ëini joπ znaËajnijima jest to πto su u njima
sudjelovali najËeπÊe domaÊi umjetnici (skladatelji i izvoaËi).

Jedan od prvih podataka o takvim skupovima potjeËe iz 1807. godine, kada je
(najvjerojatnije u Teatru Nobile) odræana flgrande accademia di musica«  u Ëast
glavnog providura Vincenza Dandola. Na akademiji su se izvela djela domaÊih
umjetnika, a osim poezije izvodila su se i glazbena djela i to flcomposizioni musiche
ed esecuzione istrumentale in sinfonie e concerti«.378 Dvije godine kasnije (1809.) u
Teatro Nobile izveden je Koncert za obou nepoznatog autora uz pratnju vojne glazbe.379

Odlazak Vincenza Dandola iz Zadra graani su jednako tako slavili, pa je
1810. flla città fu in piena festa«. Na programu  je bila jedino Cantata nepoznatog
autora, a izveli su je virtuosi i moæda poneki diletant.380

Joπ jedna vokalna i instrumentalna akademija (accademia vocale ed istrumentale)
odræana je 1814. u Teatru Nobile, a osim tada poznate primadone Caterine Angelini,381

sudjelovali su dilettanti te vojna glazba regimente Franza Karla. Na repertoaru su
bila djela Salierija, Mayera, Cherubinija, Farinellija, a izveo se i flpezzo d’Armonia
composto dal Capo di Banda«.382

Vaæan je i podatak da je 1824. godine u Ëast Franje I. u Teatru Nobile izvedena
kantata Antonia de Stermicha (na tekst Ferdinanda de Pellegrinija) pod naslovom
Il ritorno di Giasone in Liburnia.383

Na roendan cara Franje I. godine 1825. izvedena je skladba Saturno Nel Luzio,384

a 1828. Compimento dei voti della Liburnia.385 Za istu prigodu 1830. godine izvedena
je kantata: L’Astro novello (libreto A. Brambila), a 1834. Passaggio per la Dalmazia di
Leopoldo VI. di Bamberga. Autor tih kantata je Giovanni Cigala.386

376 Pod pojmom Akademija, odræavale su se koncertne priredbe, na kojima je uz glazbene izvedbe
redovito bila prisutna i recitacija. Vidi MELZ, JLZ, Zagreb, MCMLXXI, sv. I, str. 18.

377 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 84 -235.
378 Ibid., str. 45.
379 Ibid., str. 59.
380 flforse erano i dilettanti quali che eseguivano la Cantata«. Vidi SABALICH, G., Cronistoria…,

str. 60. Koncert se odræao najvjerojatnije u nekom malom, zatvorenom prostoru; fl…si disposarono agli
echeggiare le volte sonore del piccolo recinto…«.  Ibid., str. 60.

381 Catterina Angelini je bila Virtuosa di Musica, porijeklom iz BeËa, a pjevala je u najveÊim opernim
kuÊama Italije i NjemaËke. Ibid., str. 84.

382 Ibid., str. 84. Tko je te godine bio na mjestu upravitelja vojne glazbe — ne zna se. Moæe se samo
pretpostaviti da je to bio jedan od trojice glazbenika za koje znamo da su obavljali tu duænost:  Cesara,
Rougier ili Leopold. (ostali: Zaytz, Dionisi, Salghetti, djelovali su od 1835. nadalje).

383 Ibid., str. 109.
384 Autor libreta je Frapporti. Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 129.
385 Autor libreta je Agostino Brambila,  pjesnik koji je do 1835. boravio u Zadru. Vidi SABALICH,

G., Cronistoria…, str. 133.
386 Ibid., str. 135.
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Godine 1832. odræala se joπ jedna vokalno-instrumentalna akademija, a
organizirao ju je te u njoj nastupao Benedetto Romanini, prvi violinist i dirigent
kazaliπnog orkestra.387

Na sljedeÊoj vokalno-instrumentalnoj akademiji (1835.) nastupali su flprofessori
e dilettanti« iz grada i iz vojne glazbe koju je vodio maestro Zaytz st. Nakon Ëetiri
dana odræala se sljedeÊa, samo instrumentalna akademija, a uz djela stranih
umjetnika, bila je izvedena Sinfonia te Variazioni per clarinetto G. Zaytza st., kao i
Sinfonia G. Cigale.388

Na roendan Ferdinanda I. 1838. godine, odræana je u Kasinu instrumentalna
akademija na kojoj je izvedena kantata Massimiliano I, melodrama u dva Ëina na
tekst G. Francesca, a uglazbio ju je G. Cigala.389

Na carev roendan 1841. godine takoer je izvedena kantata nepoznatog
naslova, a podaci o autorima libreta i glazbe nisu saËuvani.390 Za istu prigodu godinu
dana kasnije odræana je akademija improvizacije (accademia di improvvisazione) na
kojoj je izvedena kantata Il passaggio per la Dalmazia… G. Cigale, a nakon nje je
uslijedio  balet, te jedan flazione melodrammatico« u dva Ëina, Ëiji je libreto napisao
Casanova,391 a autor glazbe je Francesco Garbato.392

Godine 1843. odræale su se tri akademije. Prva je bila akademija pjevanja
(accademia di canto), koja se odræavala u dobrotvorne svrhe, tj. bila je besplatna za
posjetitelje, druga je bila vokalno-instrumentalna akademija, a u treÊoj, takoer
vokalno-instrumentalnoj, nastupali su zadarski diletanti.393

Iste godine odræana je akademija za violinu (accademia del violino), a organizirao
ju je markiz Manara, koji je za tu prigodu i komponirao dvije skladbe.394

Na velikom koncertu u Teatru Nobile iz 1846. godine nastupili su svi poznati
zadarski pjevaËi i instrumentalisti. Tako se od pjevaËa spominju Carlo Cerrone,
Giuseppe Daucha, Rocco Zanghi, Muzio Lengo, Antonio Scarante i S. Vidovich. U
izvedbi jedne skladbe za piano-forte ËetveroruËno sudjelovali su Adelaide Lengo i
Giovanni Cigala. Od ostalih instrumentalista nastupili su Angelo Brazzanovich,
Alessandro Dionisi i Simeone Lazzarin. Uz mnoga druga djela, izvela se Cigalina
Sinfonia iz opere Cecilia di Baone.395

387 Ibid., str. 141.
388 Ibid., str. 147.
389 Ibid., str. 154.
390 Ibid., str. 158.
391 Najvjerojatnije se radi o poznatom pjevaËu Carlu Casanovi koji je, Ëini se, bio i odvjetnik, te

libretist. Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 161.
392 Ibid., str. 166. O Francescu Garbatu ne postoji drugih podataka, pa se moæe pretpostaviti da se

radi o Luigiju Garbatu.
393 Ibid., str. 167-169.
394 fl…corrente il marchese Manara…dava un accademia di violino, in cui esegui due pezzi da lui

composte«. Ibid., str. 165.
395 Gazzetta di Zara, 1846, br. 5, str. 13.
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Godine 1853. u Teatro Nobile odræan je javni koncert na kojem je nastupao vio-
linist Carlo Ferrari. Taj je izvoaË u Kasinu (nekoliko dana ranije) odræao i dva
seminara.396

Joπ je nekoliko akademija odræano sljedeÊih godina: vokalno-instrumentalna
akademija (1854.) na kojoj je nastupala Gradska glazba (Banda musicale civica),397

vokalno-instrumentalna (1856.) koja se odræala u Kasinu, a izvele su se dvije flciocche
di cristallo«398 kojima je dirigirao G. Cigala,399 te akademija u korist dalmatinskih
invalida (1857.), na kojoj su nastupali Anna Marchesani, Adelaide Stermich, Antonio
Ravasio, Dalmazio Nasso, Riccardo Fabrovich, Giovanni Pini, Nicolo Stermich i
dr. Michele Milcovich.400

2.2.3. Vojna glazba401

»ini se da je u Zadru vojna glazba postojala joπ od vremena prve austrijske
vladavine (1806.),402 a osnovna joj je zadaÊa bila samostalno nastupanje prigodom
vojnih sveËanosti. Glazbenici vojne glazbe potpadali su pod Ministarstvo vojske,
tako da je veÊina dokumentacije o njihovu djelovanju odlazila u BeË.403 Zbog toga
je teπko govoriti o programima njihovih nastupa, kao i o glazbenicima od kojih je
banda bila sastavljena.

Vojne regimente smjeπtene u gradu stalno su se izmjenjivale (Thurn, Geppert,
Mayer, Bukonij i dr.), a popriliËan je i broj izvoaËa i skladatelja koji su obavljali
duænost kapelnika vojne glazbe. Neki od njih su Cesara, Rougier, Leopoldo, Zaytz
st.,404 Leonardo Uebelbank koji ga je naslijedio,405 Giuseppe Ferrari,406 A. Dionisi, G.
Salghetti-Drioli, itd.407 Glazbenici koji su Ëinili vojnu glazbu bili su glavne
izvodilaËke snage u gradu. Osim πto su nerijetko popunjavali kazaliπni i katedralni
orkestar, redovito su svirali  u ophodima gradom prigodom vaænijih sveËanosti

396 Ibid., str. 212.
397 Ibid., str. 212.
398 Nisam nigdje naπla podatke o tom pojmu.
399 Ibid., str. 220.
400 Ibid., str. 232.
401 Vidi TABLICU 3.
402 BlaæekoviÊ navodi kako je vojna glazba u Zadru bila osnovana od vremena carice Marije Terezije

(carica od 1740. do 1780.). Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 546. Meutim, podatke koji
bi to potvrdili nisam pronaπla, a nelogiËnost te tvrdnje jest u tome πto je za vrijeme vladavine Marije
Terezije Dalmacija (i Zadar) bila pod mletaËkom vlaπÊu.

403 Veliki dio dokumenata koji se nalazio u arhivu gradske vijeÊnice u BeËu je izgorio. Pretpostavljam
da bi se u Zadru u Historijskom arhivu, meu vojnim dokumentima, takoer moglo naÊi mnogo
dokumentacije o vojnoj glazbi.

404 Zaytz st. je godinu dana (1835.) djelovao kao kapelnik u Zadru.
405 Osim u vojnom orkestru, Uebelbank je svirao prvu violinu i dirigirao i u kazaliπnom orkestru.
406 Ferrari je bio flautist i kapelnik vojne glazbe regimente baruna Gepperta.
407 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 196.
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(blagdan sv. Stoπije, roendan cara i carice itd.).408 Moæda najraniji podatak o takvim
sveËanim pohodima potjeËe iz 1792. godine (12. veljaËe) kada je u Ëast cara Franje
II. vojna glazba svirala po ulicama.409

Nerijetko su nastupali i u Teatru Nobile, npr. 1807. godine (15. kolovoza) kada
su kao flbanda Militare« u Ëast Dandola, izveli flspettacolo Alessandro vincitore
nelle Indie«. Dvije godine kasnije (istog datuma) u Ëast Napoleona ti fldilettanti
militari« u teatru su izveli spektakl L’ Almanacco di Zara.410

»esto su sudjelovali na raznim vokalnim i/ili instrumentalnim akademijama
(Accademia vocale ed istrumentale) u teatru ili Kasinu. Npr. 1809. godine (10. prosinca)
u Teatru Nobile se odræavao koncert jednog oboista, a pratila ga je fltutta la banda
musicale dell reggimento…«.411 Ili, godine 1814. (4. srpnja) u vokalnoj i instru-
mentalnoj akademiji sudjeluju dilettanti, orkestar i flbanda del Reggimento F.
Karl«.412 U akademiji 1843. (10. kolovoza.) sudjeluje flbanda del barone Bukonij«.413

Pojedini glazbenici su dodatne honorare ostvarivali i prepisujuÊi notne
materijale.414

Nakon 1850. postupno prestaje rad vojnog orkestra, ali opet poËinju raditi
1854. kao glazba domaÊih gradskih glazbenika (Banda musicale civica).415

 2.2.4. Diletantizam (amaterizam) i kuÊno muziciranje

flU XVIII. st. diletantizam se isticao kao svojevrsni populistiËki pokret koji je
u najveÊoj mjeri zahvatio graanski staleæ (…). Redovitije su se pod tim pojmom
spominjali pjevaËi i sviraËi«.416 Dilettanti (amateri) bili su neprofesionalni glazbenici
πiroke kulture i dobri poznavatelji glazbene umjetnosti, te vjeπti izvoaËi.417 Moæe
se pretpostaviti da su se fldiletanti« razlikovali od flprostih« glazbenika po vrsnoÊi
i kompleksnosti svojega glazbenog obrazovanja.418 Tek oko sredine XIX. st. pojam
diletant ustalio se u svakodnevnom govoru, ali je izgubio prijaπnji smisao. Pod tim
pojmom razumijevale su se osobe koje su se bavile glazbom prvenstveno iz ljubavi.
Crkveni glazbenici imali su poluprofesionalni status, stjecali su manje prihode od
pjevanja i sviranja, zbog Ëega ih nisu smatrali diletantima.419

408 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…,  str. 36.
409 SABALICH, Cronistoria…, str. 36.
410 Ibid., str. 57.
411 Ibid., str. 59.
412 Ibid., str. 84.
413 Ibid., str. 167. Ostali podaci o prigodama u kojima je sudjelovala vojna glazba nalaze se u

TABLICI 3.
414 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…,  str. 36. BlaæekoviÊ nije naveo izvor tog podatka, tako

da se ne zna koji su to glazbenici vojnog orkestra povremeno prepisivali notne materijale.
415 Ibid., str. 36.
416 GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 51.
417 BEZI∆, J., Glazba u zadarskom …, str. 67.
418 GRGI∆, M., Glazbena kultura…, str. 52.
419 Ibid., str. 51.
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U Zadru joπ od poËetka 19. stoljeÊa susreÊemo pojam dilettante. Ti glazbeni
amateri redovito su bili dijelom kazaliπnog orkestra, a organizirali su i vlastite
koncerte. Tome svjedoËi podatak iz 1804. godine, kada je postojala svojevrsna Società
filarmonica, a te je godine baπ bila u punom cvatu. »inili su je glazbenici dilettanti koji
su se dva puta na tjedan okupljali u svojim domovima. Njihovi koncerti nisu bili
javni, ali postoji podatak da su 1806. napravili javni koncert na Piazzi dei Signori.420

Glazbeni amateri Ëesto su muzicirali i u svojim domovima pa se tako meu
poznatim diletantima u prvoj polovici 19. stoljeÊa spominje Antonio de Stermich
koji je u svom domu organizirao izvedbe komorne glazbe u kojima je i sam
sudjelovao.421 Poznati dirigent Alessandro Dionisi takoer je bio diletant koji je
1840-ih, takoer u svojoj kuÊi, Ëesto organizirao komorne koncerte okupljajuÊi samo
one najbolje meu glazbenicima diletantima. Ti flfiori dei dilettanti« bili su Zadrani
ali i stranci koji su podræavali takva okupljanja.422

I u mnogim se plemiÊkim kuÊama muziciralo, npr. u dvoriπtu kuÊe GreguriÊ
(gdje je æivjela obitelj Lana) te u dvorani obitelji Luxardo (zadarski  proizvoaË
maraskina i drugih æestokih piÊa).423 Zanimljiv je i podatak da je Franz von Suppé
(1834.-1835.) u roditeljskom domu, uz pomoÊ svojih gimnazijskih kolega, prikazao
svoju prvu operu Il Pomo.424

U Historijskom arhivu u Zadru pronaeno je mnoπtvo muzikalija koje pripa-
daju repertoaru kuÊnog muziciranja, ali prvenstveno iz druge polovice 19. st. i kasnije.425

2.2.4.1. Giovanni JURASSICH (19. st.)

O Giovanniju Jurassichu (19. st.) ne postoje nikakvi podaci osim njegovih djela.
Da je taj skladatelj ipak djelovao u Zadru, svjedoËi podatak na dionici violine njegove
Poloneze in A: Scritta… 1843. a Zara.426 U KRfk-u Ëuvaju se tri njegova djela (Polca,
sign. III/175; 2 Poloneze, IV/226a) iz prve polovice 19. stoljeÊa, svjetovnog karaktera,
dakle, najvjerojatnije namijenjena kuÊnom muziciranju.

2.3. Skladatelji koji su djelomiËno bili povezani s glazbenim æivotom Zadra
u prvoj polovici 19. stoljeÊa

Glazbeni æivot Zadra prve polovice 19. stoljeÊa jednim su dijelom svoga
skladateljskog djelovanja obiljeæila joπ Ëetiri skladatelja. To su Giovanni Salghetti-

420 SABALICH, G., Cronistoria…,  str. 57; Prema CONCINA, G., Viaggio nella Dalmazia…, str. 19.
421 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 547. BlaæekoviÊ ne navodi izvor tog podatka.
422 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 64.
423 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura… , str. 547.
424 BLAÆEKOVI∆, Z., Nekoliko podataka…, str. 135.
425 STIP»EVI∆, E.,  Izvjeπtaj o sreivanju…, str. 105.
426 Vidi PRILOG 1, str. 96.
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Drioli, Tommaso Resti, Franz von Suppé, te Ivan Zaytz st. G. Salghetti-Drioli bio je
skladatelj i glazbeni kritiËar koji veÊim dijelom svoga æivota i stvaralaπtva pripada
drugoj polovici 19. stoljeÊa, pa ga ovdje spominjem samo zbog onog dijela njegova
djelovanja koji je vezan za razdoblje obuhvaÊeno u ovome radu. Tommaso Resti
skladatelj je i maestro di cappella koji je svojim stvaralaËkim radom povezan
prvenstveno s glazbenim æivotom Dubrovnika. DjelujuÊi dvije godine u Zadru
zasigurno je pridonio glazbenom æivotu grada. Franz von Suppé poznati je skladatelj
koji je svoje djetinjstvo proveo u Zadru. Spominjem ga u sklopu ovoga rada jer
jedno njegovo djelo iz tih mladenaËkih dana ulazi u prvu polovicu 19. stoljeÊa.
Ivan Zaytz st. takoer je pridonio glazbenom æivotu Zadra, time πto je godinu dana
bio dirigentom  vojnog orkestra.

2.3.1. Giovanni SALGHETTI - DRIOLI (1814.-1868.)

Giovanni Salghetti-Drioli (Zadar, 1814. - 1868.)427 sin je konzula napuljskog
kralja Giuseppea koji je doπao u Zadar 1814. godine.428 Takoer je mlai brat tada
poznatog zadarskog slikara Francesca Salghetti-Driolija.429

G. Salghetti-Drioli svoju je prvu glazbenu naobrazbu stekao kod maestra G.
Alesanija, a nakon toga otiπao je u Trst na daljnju glazbenu izobrazbu kod poznatog
opernog skladatelja Luigija Riccija (1805.-1859.).430

Bio je svestran umjetnik, skladatelj, dobar klavirist, glazbeni kritiËar i orga-
nizator glazbenog æivota u Zadru.431 Osim toga bio je i jedan od kapelnika koji su
vodili glazbenike (sviraËe) zadarske Narodne straæe (La banda della Guardia
Nazionale). Oni su izvodili i pojedine Driolijeve skladbe.432

Salghetti-Drioli se bavio glazbenom kritikom, podruËjem u kojem je bio
gotovo osamljen. Do tada su se uglavnom pisala kraÊa novinska izvjeπÊa, gdje
su ponekad bili navedeni izvoaËi i skladatelji (Ëesto ni to) bez nekog osobnog
stajaliπta o priredbi ili glazbi.433 Dosadaπnji napisi spominju Salghettijev kritiËarski
rad tek od 60-ih godina 19. stoljeÊa, premda Sabalich govori o 1846. godini kada

427 Prema StipËeviÊu, Salghetti-Drioli rodio se 1817. godine. Vidi STIP»EVI∆, E., Izvjeπtaj o
sreivanju…, str. 130. StipËeviÊev navod je najvjerojatnije preuzet od Andreisa koji navodi istu godinu.
Vidi ANDREIS, J., Povijest hrvatske…, str. 219. Prema Sabalichu, Salghetti-Drioli se rodio 1814. godine
Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 251: flNasque Giovanni, a Zara, del 1814«. BeziÊ takoer navodi
godinu 1814. kao godinu roenja. Vidi BEZI∆, J., Glazba u zadarskom…, str. 67. Pretpostavljam da je
najvjerodostojniji Sabalichev navod.

428 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 251.
429 BEZI∆, J., Glazba u zadarskom…, str. 66.
430 SABALICH, G., Cronistoria…, str.  251; BEZI∆. J., Glazba u zadarskom…, str.  66.
431  Drioli je bio  fl…abilissimo pianista e musicista valente…« Vidi SABALICH, G., Cronistoria…,

str.  196.
432 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 195.
433 STIP»EVI∆, E., Glazbeni æivot…, str. 85.
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Salghetti navodno piπe svoju prvu kritiku.434 flSalgettijevi se napisi odlikuju
lucidnim zapaæanjima, velikom struËnoπÊu i æivim stilom. Njegove su kritike
imale velik utjecaj meu glazbenicima, a njegovi sudovi dræali su se meritornim
kriterijem.«435

Poznato je da je prijateljevao sa skladateljem Riccijem, Ëesto su se dopisivali,
npr. u vezi s pjevaËem Zanchijem i njegovim uspjesima na gostovanjima u
Italiji.

Njegovo stvaralaπtvo u najveÊoj mjeri pripada salonskoj glazbi,436 ali ima i
vrjednijih rezultata.437 Uglavnom se radi o duetima uz pratnju pianofortea, a negdje
se javlja i samo kao autor glazbe za zborske dionice (Dall’Alpi al Mare, Coraggio e
speranza). U skladbi Le memorie koristi se velikim orkestrom. Salghettijeva se djela
(koliko je dosad poznato) Ëuvaju samo u zadarskom Historijskom arhivu. Uglavnom
se radi o tiskovinama iz druge polovice 19. st.438

2.3.2. Tommaso RESTI (oko 1770.-1830.)

Tommaso Resti (Lecce, oko 1770. - Split, 1830) glazbenik je talijanskog podrijetla
koji je najveÊi dio svog æivota (viπe od 30 godina) proveo u Dubrovniku. Naime, taj
izvrsni maestro di musica djelovao je u Dubrovniku sve do 1824. godine baveÊi se
pjevanjem, sviranjem violine i orgulja, ravnanjem zborom i orkestrom, te
skladanjem. U Zadar se preselio 1824. gdje je djelovao do 1826. godine,439 a nakon
toga je preuzeo mjesto kapelnika i orguljaπa u Splitu.440 U Splitu Êe djelovati sve do
1829. godine. Nisu pronaene nikakve skladbe iz vremena dok je Resti æivio u
Zadru.441

434  flLe prime critiche da lui dettate sui periodici zaratini, riferibili al Teatro Nobile, risalgono al
1846 e recano le sigle G. S. D«. Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 183. Zanimljivo je da, pregledavπi
cijelo godiπte (1846.) novina Gazzetta di Zara, Zora Dalmatinska, i Srpsko-Dalmatinski Magazin (jedine
novine koje su izlazile godine 1846), nisam pronaπla Ëlanak Salghetti-Driolija.

435 STIP»EVI∆, E., Glazbeni æivot…, str.  87.
436 fldi quest’ anni (1860/61), quel Giovanni Salghetti, acuto critico teatrale e compositore di musica

leggera, che lasciò tanta fama di genialità nel nostro paese.« Vidi  SABALICH, G., Cronistoria…, str. 251.
437 Meu znaËajnijim skladbama flkoje pozivaju na revitalizaciju« je skladba Memorie, opseæno

djelo za zbor i orkestar, na rijeËi Nicolòa  Tommasea. Vidi STIP»EVI∆, E., Izvjeπtaj…, str. 104.
438 Dall’Alpi al Mare - coro di Salghetti Drioli (III/58), za veliki orkestar, rukopisna partitura (na

zadnjoj stranici nalazi se popis nekih Salghettijevih skladbi u publikaciji F. Lucca: La Simpatia - duettino
za S, T i pf; Il nostro amor - duettino za S, B i pf; te Speranza - u tri djela: 1. Dolore e speranza; 2. Le memorie;
3. Coraggio e speranza, za sole, zbor i orkestar). Iz toga se moæe zakljuËiti da skladbe Le memorie i Corragio…,
koje se nalaze u Zah-u Ëine cjelinu. Ostala djela su: Corragio e speranza (III/69); Alla Giovannina ( III/53),
Il nostro amor (III/54), Mari di Moulins / Romanze  (III/54),  Le memorie (III/57).

439 Na kakvoj je duænosti Resti djelovao u Zadru ne zna se, ali moguÊe je da je bio orguljaπ u
katedrali, te pjevaË u zboru.

440 Vicko Capogrosso (roak Julija Bajamontija) nastojao ga je (i valjda uspio) dovesti u splitsku
katedralu. Vidi GRGI∆, M., Glazbena kultura..., str. 94.

441 Moæe se samo pretpostaviti da je skladbe, eventualno nastale za vrijeme njegova boravka u
Zadru, odnio sa sobom u Split.
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2.3.3. Franz von SUPPÉ (1819.-1895.)

Franz von Suppé (Split, 1819. - BeË, 1895.) poznati je operetni skladatelj Ëiji se
glazbeni æivot veæe iskljuËivo za BeË. Obitelj mu se doselila u Zadar kad je imao
neπto viπe od godinu dana, i tu je proæivio mladost do 16. godine.442 Svoje prvo
glazbeno obrazovanje stekao je kod Giovannija Cigale, poznatog maestra di cappella,
te kapelnika vojne glazbe Giuseppea Ferrarija, tada smjeπtene u Zadru, koji ga je,
prema BlaæekoviÊu, bez znanja i odobrenja Suppéova oca, poduËavao svirati
flautu.443

U svojoj najranijoj mladosti od 13 godina (1832.), dakle, za vrijeme boravka u
Zadru, napisao je misu pod naslovom Missa Dalmatica.444 Misa je 1835. godine u
mjesecu kolovozu izvedena u franjevaËkoj crkvi u Zadru.445

U ZAh-u se nalazi Ëak 9 Suppéovih djela, uglavnom tiskovina iz druge polovice
19. stoljeÊa.446 Iako je to razdoblje Suppéova djelovanja u BeËu, prisutnost skladbi
govori o njegovoj vezi sa Zadrom.

2.3.4. Ivan ZAYTZ st. (1800.-1854.)

Ivan Zaytz, st.447 (Domaπin, »eπka, 1800. - Rijeka, 1854.) poznati je skladatelj i
maestro di cappella,448 te otac mnogo poznatijega hrvatskog skladatelja Ivana Zajca.
Zaytz st. je samo godinu dana bio dijelom zadarskoga glazbenog æivota. Naime,
joπ 1830. godine bio je vojniËki kapelnik 45. pjeπaËke pukovnije u Rijeci, a povremeno
je dirigirao i u rijeËkom kazaliπtu. Godine 1835. sa svojom je regimentom bio upuÊen
u Zadar kao kapelnik 45. pukovnije baruna Mayera, ali se nakon godinu dana vratio
u Rijeku.449

442 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura...,  str. 554.
443 BLAÆEKOVI∆, Z., Nekoliko podataka..., str. 135.
444 Iz Suppéovog pisma fra Donatu FabianiÊu (iz 1876.) doznajemo godinu nastanka ove mise.

Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Nekoliko podataka..., str. 141.
445 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura..., str. 554. Na kraju autografa postoji datacija: 24. 8. 1835.,

pa se moæe pretpostaviti da je to zaista godina praizvedbe ovoga djela.
446 U ZAh-u se nalaze djela: Potpourri / nach Melodien beliebter Opern und Operetten für / Pianoforte

(sign. I/189); Zehn mädchen und kein mann / komische operette nach dem Französischen… (I/117);
Vierstimmige / vocal - chöre / der löblichen / filharmonischen Gesellschaft / in Zara / freundlichst gewidmet / von
/ Franz von Suppé / kapellmeister / cori a quattro voci / dedicati / alla spettabile società filarmonica / di Zara / in
segno d’amicizia / dal maestro / Francesco de Suppé (III/48 A B); Desio (I/33);  Fatinitza - Marsch / nach
Motiven der gleichnamigen / operette / von / Franz von Suppé (III/50); Barcarola (III/45);  Extremum Juditium
/ Oratorium / in / duas partes divisium / compositum / et / summorum Pontificum Sepulcris in altissima /
Venerationis Signum / Dedicatum a Francisco de Suppé (III/46);  Alla Vergine / canto Sacro / Poesia del Ab.
Giovani Devich / composta per a Soli e Cori di donne, coll’ accomp: / di / Pianoforte / e / Fisarmonica (ad Libitum)
/ ed / A Sua Maesta Imp. Reg. / Elisabetta / Augustissima Imperatrice d’Austria / umilmente dedicato da /
Francesco de Suppé (III/47); Fest Ouverture / von / Franz von Suppé (III/49).

447 ©irola navodi ime Ivan Nepomuk Zaytz de Zagics. Vidi  ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 605.
448 SABALICH, G., Cronistoria…, str. 147.
449 BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 554.
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U Zadru je Zaytz neko vrijeme djelovao i kao dirigent u Teatru Nobile, a na
koncertu 13. prosinca 1835. izvedena je njegova Grande sinfonia, te Variazioni per
clarinetto.450 Obje skladbe nisu saËuvane u Zadru,451 a saËuvao se samo rukopis
njegove skladbe Himna, posveÊene banu JelaËiÊu.452

2.4. ZakljuËak

Pri bombardiranju Zadra krajem Drugoga svjetskog rata, zauvijek je uniπteno
80 posto grada. Tada je uniπten arhiv zadarskog Filharmonijskog druπtva, kazaliπta
i stolnog kora u katedrali sv. Stoπije. Ono malo muzikalija i ostalih dokumenata o
glazbenim zbivanjima πto je ipak saËuvano, datira tek iz prve polovice 19. stoljeÊa.
Moæe se zato pretpostaviti da je velik dio glazbene grae (upravo one iz 18. stoljeÊa)
nestao prije poËetka 19. stoljeÊa, odnosno, da su ga MleËani napuπtajuÊi grad (1797.)
odnijeli sa sobom. Stoga ne Ëudi da ovaj grad, nekad glavno politiËko (a vjerojatno
i kulturno-druπtveno) srediπte Dalmacije, ne posjeduje onoliko muzikalija i opÊenito
dokumenata o glazbenom æivotu 18. i prve polovice 19. stoljeÊa, koliko bi se moglo
oËekivati.

Moj je rad polazio od skupljanja literature vezane za glazbeni æivot Zadra 18.
i 19. stoljeÊa (i Zadar opÊenito), pregledavanja Ëlanaka u periodici koja je u tom
razdoblju izlazila,453 te popisivanja svih djela skladatelja povezanih sa Zadrom,
Ëime sam nastojala stvoriti πto potpuniju sliku onodobnoga glazbenog æivota, a
time i Zadra opÊenito.

Velika je praznina, πto se tiËe saËuvanih muzikalija i drugih spisa o glazbi, u
razdoblju do potkraj 18. st. za koje, osim nekoliko podataka o gregorijanskom
pjevanju i pjevanju æivota svetaca u katedrali, te glagoljaπkom pjevanju u ostalim
crkvama (i selima),454 gotovo da nema podataka o drugim glazbenim dogaanjima.

U predzadnjem desetljeÊu 18. stoljeÊa otvara se Teatro Nobile (1783.). U njemu
se veÊ prvih godina postojanja prikazuju talijanske suvremene opere (Rossinija,
Bellinija, Donizettija i dr.) i drame (Goldonija, Cesarija, i dr.), a ubrzo se javljaju i
domaÊa skladateljska imena: Marco Battagel, Antonio de Stermich i dr. Upravo je
nevjerojatna Ëinjenica da se grad, koji je bio flsiromaπan« glazbenim dogaanjima,
u tako kratkom vremenu uzdigne na razinu nekih susjednih talijanskih gradova.
Takav nagli uspon glazbenog æivota dokazuje da je u gradu postojala potreba za

450 SABALICH, G., Cronistoria…, str.  147.
451 Skladbe bi mogle biti u nekom od rijeËkih arhiva.
452 ©IROLA, B., MuziËki æivot…, str. 605.
453 Pregledavala sam novine: Kraglski Dalmatin, Gazzetta di Zara, Osservatore dalmato, Narodni list. Osim

Kraglskog Dalmatina, novine nisam sistematski pregledavala, veÊ uglavnom prema podacima u literaturi.
454 Glagoljaπko pjevanje nastavilo se u franjevaËkim crkvama (franjevaca TreÊoredaca) sv. Ivan i

sv. Mihovil. U katedrali se jedna misa dnevno i dalje pjevala na hrvatskom jeziku, a u crkvama okolnih
sela (npr. Bibinje) i otoka, jedino se na hrvatskom i pjevalo.
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otvaranjem kazaliπta, odnosno, da je veÊ sredinom 18. st. postojala razvijenija (ili
bar razvijenija od onog πto saËuvani podaci govore) glazbena kultura.

Kulturno-umjetniËku razinu Zadra u prvoj polovici 19. stoljeÊa uvelike
ocrtavaju i mnoga izvodilaËka imena, koja se u veÊini sluËajeva prvi put spominju,
a od kojih je nekolicina (Niccolò Maccari-Spada, Alessandro Dionisi, Simeone
Lazzarin, Pietro Armanini) onodobno bila vrlo popularna. ZnaËajni su i podaci o
vojnoj glazbi,455 a isto tako i o razliËitim glazbenim zbivanjima (akademije, koncerti,
blagdanske sveËanosti itd.) koji svjedoËe o kontinuiranom i kvalitetnom glazbenom
æivotu onoga vremena.456

Uz intenzivniji razvoj svjetovne glazbe (osnutkom Teatra Nobile) poËetkom
19. stoljeÊa, poËinje i snaæniji razvoj crkvene glazbe. Naime, nasuprot Teatru
Nobile, jednako tako razvija se glazbeni æivot u katedrali sv. Stoπije. Kapelnici
(Girolamo Alesani, Antonio di Licini, Giovanni Cigala, Mate Curtovich) koji su
tamo djelovali, bili su ujedno i skladatelji Ëija su djela nastajala uglavnom za
liturgijske potrebe. Njihovim djelovanjem poËinje i djelovanje katedralnog zbora i
orkestra.

Do sredine 19. stoljeÊa, te Êe dvije ustanove — kazaliπte i katedrala — biti
glavnim æariπtima glazbenih zbivanja, a nerijetko Êe se (na specifiËan naËin)
meusobno i proæimati. Npr. G. Cigala je djelovao kao Ëembalist i voditelj zbora u
Teatru Nobile, te kao maestro di cappella u katedrali, a i izvoaËi (instrumentalisti i
pjevaËi) su nerijetko djelovali na oba mjesta. SveËane su se prigode (npr. roendan
cara) redovito slavile sveËanom misom u katedrali, te dramom, operom ili balom u
kazaliπtu.

Podaci na koje sam naiπla, a dosad nisu bili svrstavani u novije spoznaje o
glazbenoj kulturi grada, tiËu se prvenstveno skladateljskih djela.457 Npr. u popis
Alesanijevih djela dosad nisu bile uvrπtene skladbe: Turba nel Passio (Dsmb: sign.
36/1014), Miserere (OMf: I/43), Messa (Zha: sign. LXXXVIII / F), a skladba Miserere

455 Joπ je, meutim, djelovanje vojne glazbe u Zadru (i u Dalmaciji opÊenito) za razdoblje prve
polovice 19. stoljeÊa, ostalo priliËno nejasno (npr. od kad toËno postoji vojna glazba u Zadru, tko ju je
osnovao, tko su bili izvoaËi itd). Pretpostavljam da Êe se sreivanjem dokumentacijskih vojnih spisa
koji se Ëuvaju u Historijskom arhivu u Zadru (a moæda i na nekim drugim mjestima), naiÊi na mnoge
vrijedne podatke o tom glazbenom tijelu.

456 Na ovom je mjestu interesantno (i pouËno) napraviti usporedbu s glazbenim æivotom Zadra
danas, koji u svim segmentima glazbenog djelovanja (kazaliπte, katedrala, koncerti, skladatelji, izvoaËi,
vojna glazba, i dr.) znatno zaostaje za onodobnim. Naime, operni æivot ne postoji, koncerti se odræavaju
otprilike jedanput u mjesecu, prestalo je djelovanje vojne glazbe, a izvoaËa (instrumentalista) ima
samo desetak. Ali u ljetnim mjesecima, glazbeni æivot Zadra naglo se budi. U grad stiæu hrvatski i
inozemni glazbenici.

457 Zadnji popis djela zadarskih skladatelja, kao i ostale podatke o glazbenom æivotu Zadra u 18.
i 19. st.,  iznio je Zdravko BlaæekoviÊ. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura..., str. 543-555. PolazeÊi
od tog popisa, pregledavanjem kataloπkih knjiga, kao i nekih arhiva, nastojala sam dati ne samo viπe
podataka o samim djelima, nego ispraviti moguÊe pogreπke, odnosno, dopuniti ga djelima koja dosad
nisu bila uvrπtena. Npr. Alesanijeva skladba Turba… (Dsmb 36/1014) nije bila uvrπtena u njegov popis
djela, a pod tom signaturom BlaæekoviÊ je oznaËio Alesanijev Miserere (Dsmb 1015). Ili npr. Alesanijev
Miserere (Zak 508), BlaæekoviÊ je uvrstio u njegov opus ali bez signature, itd.
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(Dsmb: sign. 36/1015) bila je pod krivom signaturom. U Battagelov popis su prvi
put uvrπene Contradanze (Zha: LXXIV.2L). Moæda najviπe netoËnih navoda postoji
u popisu opusa Domenica i Giovannija Battiste Bevilacque. Naime, od 5 djela πto
su se pripisivala Domenicu Bevilacqui, 4 pripadaju Giovanniju Battisti (Sk: sign:
680; 681; 682; 683a), a  samo je jedno Domenicovo i to Tantum ergo (Sk: sign. 679). U
opus Giovannija Cigale dosad nisu bila uvrπtena 4 djela: Messa (Dsmb: sign. 1570b),
Credo (Dik: sign. I-9), Tantum ergo (Dik: sign. II-51) i Messa (Dik: sign. I-8). Sekundarni
izvori govore da je Cigala (osim kantata koje mu se pripisuju) i autor kantate
Massimiliano I. U popisu djela Francesca Sabalicha postoje neki netoËni navodi o
signaturama, a skladba Miserere (Dik: sign. III-122) dosad nije bila uvrπtena u njegov
opus. Iz sekundarnih izvora moæe se pretpostaviti da je Luigi Garbato autor skladbe
(kantate ?) Il Re Colomano in Zara, kao i aranæmana jednog plesa na Donizettijevu
operu Marino Faliero.

Broj od 86 dosad poznatih skladbi (pronaenih i pohranjenih u hrvatskim
arhivima) flzadarskih« skladatelja iz prve polovice 19. stoljeÊa, sada se popeo na
104, a osim tih, postoji i ne tako malo djela za koja znamo samo kao navode u
literaturi (L. Garbato: Il Re Colomano…; C. Cigala: kantate; F. Sabalich: Il Ritorno di
…; F. Sabalich: Sinfonia; itd.)

Kako bi se prikazao glazbeni æivot Zadra od poËetka 18. do sredine 19. stoljeÊa,
nastojala sam obuhvatiti πto viπe oblika egzistiranja glazbe u jednom gradu. PoËevπi
od povijesnih, politiËkih i kulturno-druπtvenih zbivanja kao temelja, odnosno
glavnog okvira postojanja glazbenog æivota (u veÊoj ili manjoj mjeri), obuhvativπi
znaËajne i manje znaËajne skladatelje te izvoditelje, sredinu u kojoj su oni djelovali
(kazaliπte ili katedrala), razliËite glazbene sastave (katedralni zbor i orkestar,
kazaliπni zbor i orkestar, vojna glazba), te prigode u kojima se izvodila glazba
(blagdani, roendani careva, akademije, koncerti, kuÊno muziciranje), nastojala
sam pruæiti oris slike onodobnoga glazbenog æivota Zadra.

Ovim radom potpuno ostvarivanje te slike, dakako, nije dovrπeno, a kao
putokaz prema takvom cilju bilo bi pregledavanje svih dokumentacijskih spisa u
svezi s katedralnim poslovima (30-ak kutija) koji se nalaze u ZAk-u, te pregledavanje
vojne dokumentacije (ZAh i arhivi u BeËu). MoguÊe je da Êe se i sreivanjem ostalih
hrvatskih arhiva otkriti joπ poneko djelo skladatelja Ëije je djelovanje vezano za
grad Zadar.
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Sl. 15. Zadar, proËelje Gradske kavane na Kalelargi (poË. 20. st.)
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Sl. 16. Zadar nakon avionskih razaranja 1945. godine — pogled sa zvonika katedrale
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PRILOG. 1. Popis djela zadarskih skladatelja iz 18. i prve polovice 19.
stoljeÊa kao i arhiva u kojima se nalaze njihova djela458

ALESANI Girolamo (28)459

Dsmb: 1015 Miserere Concertato a 3 voci, munus auctoris / Amico Clementi
Pellegrini XI Calend. Februar: Anno MDCCCXVI. Skladba je
pisana za dva tenora i bas, a uz pratnju bc. Tonalitet je Es-dur.

Dsmb: 36/1014460 Turba a due voci nel Passio del Venerdi Santo del maestro
Allesani. Postoji  rukopisna partitura (18./19. st.) za tenor i bas,
a saËuvane su i dionice za iste glasove.  Skladba je u C-duru i
2/2 mjeri.

KRfk: 44 Miserere a tre voci. SaËuvana je partitura za prvi i drugi tenor,
bas i orgulje. Skladba je u F-duru.

OMf: I/43461 Miserere / del Maestro Alesani. SaËuvana je samo dionica prvog
tenora. Miserere je  u G-duru i 2/2 mjeri.

SGc: 1 Popule meus a Due Voci / Dal maestro Allesani. SaËuvan je
rukopis partiture koja je pisana za tenor i bas. Skladba je u
F-duru i 2/2 mjeri.

SGc: 2a Miserere / Del / Maestro Alesani. SaËuvana je rukopisna partitura
pisana za sastav: prvi i  drugi tenor, bas i orgulje. Postoje i
dionice za tenor, bas, dvije flaute, 2 klarineta,  kontrabas, obou,
fagot i orgulje.  Skladba je u G-duru i 2/2 mjeri.

458 Skladatelji su poredani abecednim redom. U ovaj popis nisam uvrstila djela Giovannija
Salghettija-Driolija (jer pripadaju drugoj polovici 19. stoljeÊa), kao ni, osim Messe Dalmatice, djela Franza
von Suppéa.

459 Prema dosadaπnjim istraæivanjima saËuvani Alesanijev opus ima sveukupno 28 djela.
460 Ova skladba (sign. 1015) nije na BlaæekoviÊevu popisu Alesanijevih djela. A njezinu signaturu

BlaæekoviÊ pripisuje Miserereu. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 549.
461 Ovaj Miserere nije uvrπten u BlaæekoviÊev popis Alesanijevih djela. Vidi ibid., str. 549.
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SGc: 2c Miserere. Rukopisna partitura je pisana za dva tenora i
bas. Skladba je u Es i F-duru, 3/4 mjeri te Adagio tempu.

SGc: 3 PuËe moj / a / Due Voci / Del / Maestro Allesani. SaËuvane su
dionice u rukopisu za  sopran, alt i orgulje. Skladba je u
Es-duru i 2/2 mjeri.

SGc: 4 Messa da Morto a tre Voci / Del / Maestro Allesani. SaËuvana je
rukopisna partitura za dva tenora, bas i orgulje, a postoje i
dionice za prvi i drugi tenor, te bas. Misa je u a-molu, 2/2
mjeri i Largo tempu. PrepisivaË je (ili vlasnik) Gio. Nicolo
Covacevich.

SGc: 5 Miserere a tre voci / del Sig. M.o Alesani. Rukopisna partitura
je pisana za dva tenora, bas i orgulje, a postoje i dionice za
prvi i drugi tenor te bas. Skladba je u F-duru, 2/4 mjeri i Largo
tempu.

SGc: 198 Messa (a 3 voci). SaËuvana je rukopisna partitura iz poËetka
20. st., pisana za sastav: prvi i drugi tenor i bas. Misa je u
B-duru, a sastoji od tri stavka: Kyrie (Moderato, 3/4 mjera),
Gloria (Allegro) i Credo (3/4 mjera).

Sk: 765 Kyrie e Gloria a 3. SaËuvana je partitura za prvi i drugi tenor,
prvu i drugu violinu, violu, dvije oboe, klarinet, rog i bc.

Sk: 777 Miserere. Postoje dvije partiture za prvi i drugi tenor, te bas.
Skladba je u Es-duru i 4/4 mjeri.

ZAk: 11 Messa di Requiem / a tre Voci / Con Istrumenti. SaËuvala se
partitura koja ima 78 stranica, a pisana je za prvi i drugi tenor,
bas, prvi i drugi rog, prve i druge oboe, prve i druge violine i
viole. Od dionica saËuvale su se dionice za prvu i drugu
violinu, violu, kontrabas, prvu i drugu flautu, prvu obou, drugi
klarinet, fagot, prvi rog i trubu. Misa je u c-molu, 4/4 mjeri i
Largo tempu.

ZAk: 22 Messa a tre Voci / Composta da M. Alesani./ Istrumentata da M.
di Licini. SaËuvane su dvije partiture (48 stranica) za sastav
prve i druge violine, viole, flaute, rogove, klarinet, trube,
kontrabas. SaËuvale su se dionice prvog i drugog tenora, prvog
basa, prve i druge violine, viole, prvog i drugog klarineta,



118

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

prvog i drugog roga, trube i basa. Misa je u B-duru, 3/4 mjeri,
tempo je Allegro. Ima tri stavka: Kyrie, Gloria, Credo. Na
naslovnoj stranici postoji podatak o vlasniπtvu: Ex Musica / M.
Curtovich /1856.

ZAk: 28 Messa di Requiem a tre Voci breve / con Organo. SaËuvane su
tri partiture za sastav od prvog i drugog tenora, te basa. Postoje
i dionice za prvi i drugi tenor, bas, te bc. Postoji uvod (c-mol, C
mjera, Larghetto), te stavci: Kyrie (C, Adagietto), Offertorium
(3/2, Largo), Sanctus (2/4, Larghetto), Agnus Dei (2/4,
Larghetto). PrepisivaË: BraπkiÊ, Zadar, 29. X. [19]’13.

ZAk: 29 Dies Irae, dies illa / a tre Voci con Organo obbligato / del M.
Canonico Alesani. Postoje tri partiture s tim da je treÊa (sign.
29 c) pisana u Dubrovniku (piπe: Ragusa 12 Oktober 1890.
Lederer) Sve su partiture za isti sastav: prvi i drugi tenor, bas i
orgulje, a saËuvane su i dionice za prvi i drugi tenor i bas.
Skladba je u c-molu, mjera je 4/4, a tempo je Largo. Na partituri
29 b piπe ime vlasnika: Ex Musica / M. Curtovich / 1856.

ZAk: 52 Tantum ergo / a due Voci. Postoji partitura (4 stranice) i dionice.
SaËuvane su sve dionice, a to su: prvi i drugi tenor, te bc.
Tonalitet je c-mol, mjera je C, a tempo je Larghetto. Na partituri
postoji ime prepisivaËa: Cigala.

ZAk: 121 Te Deum / a tre Voci / con gli strumenti / del m. canonico Allesani.
SaËuvana je partitura (22 stranice) za sastav: prvi i drugi tenor,
bas, prve i druge violine, viole, prvi i drugi klarineti, flaute,
fagoti, trombon, orgulje. Postoje i dionice: prvi i drugi tenor,
bas, prvi i drugi tenori di ripieno, bas di ripieno, prve i druge
violine, viole, orgulje. Te  Deum je u B-duru, 4/4 mjeri i Alle-
gro tempu. Na partituri se nalazi i ime vlasnika: Prop. Curtovich
1837.

ZAk: 188462 Passio a due Voci per la Domenica delle Palme — 1814. Postoji
partitura (5 stranica) za tenor i bas, a saËuvane su i dionice
tenora i basa. Skladba je u C-duru, a oznake mjere i tempa
nisu naznaËene. Na partituri piπe: Chiesa Metropolitana /
Kurtovich A. D.  MDCCCXXXVIII.

462 Ovaj naslov nalazi se na dionici tenora, gdje piπe i godina 1838. Na partituri piπe naslov Domenica
Palmarum.
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ZAk: 189463 Passio a due Voci per Venerdi Santo. Partitura (6 stranica) je
pisana za tenor i bas. U naslovu na dionicama piπe da je
skladba nastala 1814. godine. Skladba je u a-molu, 4/4 mjeri, a
oznaka za tempo nije oznaËena. Na partituri piπe i ime vlasnika:
M. Curtovich, 1838.

ZAk: 479464 Smiluj se meni — Psalam 50. SaËuvane su samo dionice i to za
tenor (ili sopran), alt i bas. Moæe se pretpostaviti da je skladba
miπljena i za pratnju orgulja, ali dionica orgulja nije saËuvana.
Skladba je u c-molu, 4/4 mjeri, a tempo nije oznaËen.

ZAk: 298465 PuËe moj, pisan je za zbor i orgulje. SaËuvana je partitura za
prvi i drugi tenor, bas i orgulje. Skladba je u F-duru, 4/4 mjeri
i Largo doloroso tempu.

ZAk: 508466 Miserere a tre voci / con / organo obbligato a coralto / di Maes-
tro Allesani. Autograf partiture (11 stranica) je za sastav: prvi i
drugi tenori, bas, orgulje. SaËuvane su i dionice: prvi i drugi
tenor, bas i orgulje. Skladba se sastoji od 10 kratkih stavaka,
svi su u F-duru, C mjeri, i Largo tempu. Na partituri piπe ime
vlasnika: M. Curtovich.

Zha:   LXXXIX.V467 Credo / a tre Voci / con Orchestra. SaËuvana je partitura (20
stranica) za sastav: prva i druga oboa, prvi i drugi rog, prva i
druga violina, prvi i drugi tenor, bas i bc. Tonalitet je C-dur, a
mjera je 3/4. Tempo nije naznaËen.

Zha: LX XX.2W Te Deum a tre voci con Istrumenti / Composti in Zara / Dal Sig:
Canonico: Allesani. SaËuvana je partitura (30 stranica) za sastav:
prve i druge oboe, prvi i drugi rog, prva i druga violina, viola,
violonËelo, prvi i drugi tenor, bas, bc. Postoje i dionice i to za:
prvi i drugi tenor, prvi i drugi violonËelo, prvu i drugu obou,
prvi i drugi rog. Skladba se sastoji od 2 stavka: prvi je u

463 Taj je naslov na svakoj dionici (tako ga i BlaæekoviÊ navodi u BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena…,
str. 549). Na partituri piπe naslov Spartito e / N 10/ Cioe 6 Tenori / Feria Sexta / di Maestro Alesani — 1814.

464 BlaæekoviÊ je u naslovu ovog djela naznaËio da je skladba pisana (uz tenor, alt i bas) za orgulje.
Kako  orguljsku dionicu nisam pronaπla niti se ona igdje spominje, BlaæekoviÊev navod ostaje samo
pretpostavka. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 549. Gotovo je sigurno da je skladba
pisana na latinskom, a hrvatska verzija potjeËe iz novijeg vremena.

465 Prijepis na hrvatskom jeziku nastao je zasigurno u skorije vrijeme, odnosno, skladba je u originalu
pisana na latinskom.

466 U popisu Alesanijevih djela u: BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 549, autor nije naveo
signaturu.

467 Ovaj Credo pripada misi pod signaturom LXXVIII / F.
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B-duru, 4/4 mjeri i Allegro tempu, a drugi u c-molu, 3/4 mjeri
i Largo tempu. Na partituri piπe ime prepisivaËa ili vlasnika:
Pre Bernardo Fiorentini.

Zha: LXXVIII / F468 Messa a tre Voci. / Con Istrumenti / Composta in Zara / Dal Sig:
Canonico Allesani. SaËuvana je partitura (46 stranica) za sastav:
prve i druge oboe, prvi i drugi rog, prve i druge violine, viole,
prvi i drugi tenor, bas, bc. SaËuvane su i dionice i to: prvi tenor,
bas, prva i druga violina, viola, bc, prva oboa. Misa je u
B-duru, 4/4 mjeri, ima 10 kratkih stavaka: Kyrie (Larghetto),
Gloria (Allegro), Laudamus (Andantino), Gratias agimus
(maestoso), Domine Deus (Allegro), Qui tollis (Largo), Quoniam
(Allegro), Cum Sancto Spiritu (Larghetto), Credo (Allegro), Et
incarnatus (Larghetto).

Zha: LXXX.3S Popule meus, a due Voci, per la processione del Venerdi Santo.
SaËuvane su dvije partiture (3 stranice) za tenor i bas. Skladba
je u F-duru, 4/4 mjeri i Adagio tempu, a sastoji se od 7 kratkih
stavaka (po dva reda svaki).

BASINELLO Luigi (2)

ZAk: 76 Motetto / per la Messa de St  Natale / posto in Mussica da L. B. /
24. Decembre 1855. Postoji partitura za T-solo, prvu i drugu
violinu, violu, violonËelo, kontrabas, flautu, fagot, prvi i drugi
rog, prvi i drugi klarinet, prvu i drugu trubu, trombon,
timpane. SaËuvane su i dionice za T-solo, violinu principale, prvu
i drugu violinu, violu, violonËelo, flautu, prvi i drugi klarinet,
fagot, prvi i drugi rog, trombon. Skladba je u C-duru, 6/8 mjeri
i Andante tempu. Na partituri piπe: Visto Begna Presid. te.

ZAk: 77 Motetto / nella Messa per la Solennità di S. Anastasia / posto
in Musica da L. B. / 15. Genarro 1856. SaËuvana je partitura za
bariton-solo, prvu i drugu violinu, violu, violonËelo, kontrabas,
flautu, fagot, prvi i drugi rog, prvi i drugi klarinet, trubu,
trombon, timpane. Postoje i dionice za violinu principale, prvu
i drugu violinu, violu, violonËelo, flautu, prvi i drugi klarinet,
fagot, prvi i drugi rog, trombon. Skladba je u As-duru, 3/4
mjeri i Andante tempu. Na partituri piπe: Begna Presid.te.

468 U ranijim popisima Alesanijevih djela, ova Messa nije bila uvrπtena. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z.,
Glazbena kultura…, str. 549.
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BATTAGEL Marco469 (7; 9?)

Dsmb: 1057 Sinfonia / Del Sig: Marco Battagelli. SaËuvano je 5 rukopisnih
dionica i to za prvu i drugu violinu, violu,470 violonËelo i prvu
obou. Moæe se pretpostaviti da to nisu svi instrumenti za koje
je Sinfonia pisana. Pisana je u Es-duru, 2/2 mjeri, te Allegro
moderato tempu.

KRfk: IV/204 Quartetto a due Violini, Violoncello e Chitarra. SaËuvane su
rukopisne dionice iz prve polovice 19. stoljeÊa, za instrumente:
prva i druga violina, viola i gitara. Na dionicama je potpis
(najvjerovatnije prepisivaËa): Giacomo Adelman.

KRfk: IV/206 Sei Suonate Del Signor… per Flauto, Violino e Chitarra francese.
SaËuvane su rukopisne dionice iz poËetka 19. st. za prvu i
drugu violinu, violu i gitaru. Na dionicama je potpis: Giacomo
Adelman.

Zha: XLV.U Cantata / Del Signor Marco Battagel. SaËuvana je rukopisna
partitura za sastav: tenori, basovi, prve i druge violine, viola,
flauta, prva i druga oboa, prvi i drugi fagot, prvi i drugi rog,
prva i druga truba, prvi i drugi klarinet te basso. Cantata se
sastoji od dva stavka: prvi je u Allegro moderato/Prestissimo
tempu, D-duru i  C mjeri, a drugi u Andante pastorale tempu,
G-duru i 6/8 mjeri.

Zha: XLV.V. Disparue il Nembo orribile / Cantata / con Cori, Recitatiuo ed
Aria / Musica di Marco Battagel. SaËuvana je rukopisna partitura
za sopran-solo, prve soprane i prve tenore, druge soprane i
druge tenore, te basove, prvu i drugu violinu, violu, prvu i
drugu flautu, prvu i drugu obou, prvi i drugi rog te basso.
Postoje i dionice i to za: tenor principale i/ili sopran-solo, prvi
i drugi tenor, bas, prvu i drugu violinu, prvu i drugu obou,
prvi i drugi rog, te basso. Skladba se sastoji od tri dijela: Cori
(Allegro non tanto, C mjera, C-dur), Recitativo-Aria (Maestoso,
C mjera, c-mol), te Cori (2/4 mjera, A-dur).

469 Kod dvije skladbe sporno je Battagelovo autorstvo, pa ih samo ovdje navodim: Zha: XLIX.F/1:
Che non può… (T, 2vl, 2vla, 2ob, 2cor, fg,  bc; Es-dur); Zha: XLIX.F/2: L’ampio precipio… (2S, 2T, B, 2vl,
2vla, fl, 2ob, 2cor, timp, bc; A-dur)

470 Na rukopisnoj dionici piπe violetta. Najvjerojatnije se radi o violi, koja je, sudeÊi prema
partiturama ostalih flzadarskih« skladatelja u to vrijeme, bila prisutna meu zadarskim glazbenicima.
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Zha: XLIII. 2E Sei suonate / a / Due Violini e Violoncello / Del Signor Marco
Battagel. Postoje dionice za prvu i drugu violinu, te violonËelo.
Prva sonata je u Allegro tempu, 4/4 mjeri i u c-molu, druga u
Andante tempu, 6/8 mjeri i e-molu, treÊa u Allegro tempu,
2/4 mjeri i D-duru, Ëetvrta u tempu Allegro moderato, C mjeri
i D-duru, peta u Andante tempu, 3/4 mjeri i A-duru, te πesta
u 3/8 mjeri i D-duru.

Zha:   LXXIV.2L471 Contradanze (sveukupno 34 plesa), meu kojima su tri
Battagelova. Pisani su za prvu i drugu violinu. Prvi i drugi
ples su u F-duru, a treÊi je u Es-duru. Tempo je Allegro
moderato.

BEVILACQUA Domenico (1)

Sk: 679472 Tantum ergo.  Skladba je pisana za bas-solo, violinu i bc, u
B-duru.

BEVILACQUA Giovanni Battista (7)

SGæ: 70 Messa a due Voci con Organo obbligato. SaËuvana je rukopisna
partitura za tenor, bas i orgulje. Misa se sastoji od tri stavka:
Kyrie (Andante sostenuto, C mjera, C-dur), Gloria (Allegro
brillante, C mjera, G-dur) i Credo ( Allegro, C mjera, C-dur).

SGæ: 71 Messa a due Voci. Postoji partitura u rukopisu za tenor, bas i
orgulje, a misa se sastoji od dva stavka: Kyrie (Allegro spiritoso,
C mjera, C-dur) i Gloria (Allegro Vivace, C mjera, F-dur).

SGæ: 186 Messa a due Voci con Organo obbligato. SaËuvane su ruko-
pisne dionice za tenor solo, bas solo, te tenor i bas ripieno.
Misa se sastoji od tri stavka: Kyrie (Andante sostenuto, C-mjera,
C-dur), Gloria (Allegro brillante, C mjera, G-dur) i Credo (Alle-
gro, C mjera, F-dur).

Sk: 680 Tantum ergo / a voce sola con stromenti / Ex musica / Jacobi
Marcoccia. (18. st) SaËuvana je rukopisna partitura za bas, dvije

471 Contradanze dosad nisu bile u popisu Battagelovih djela.
472 Dosad se Domenicu Bevilacqui pripisivalo joπ nekoliko skladbi, ali pregledom inventarskih

knjiga pokazalo se da je on autor samo jedne skladbe.
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violine, violu, dva klarineta i dva roga. Postoje i dionice za
dvije violine, violu, dva klarineta i dva roga. Skladba je u
Es-duru i sastoji se od dva stavka: prvi je u Andante tempu,
4/4 mjeri, a drugi u Allegro tempu i 4/4 mjeri.

Sk: 681 Litanie della Beata Vergine / con Violini, Clarinetti, Corni e
Viola / di G. Battista Bevilacqua. SaËuvana je partitura za dva
tenora, bas, dvije violine, violu, dva klarineta i dva roga, a
postoje i dionice za prvi i drugi tenor, bas, dvije violine, violu,
dva klarineta i dva roga. Skladba se sastoji od Ëetiri stavka:
Andante con moto (3/4 mjera, C-dur), Largo devoto (3/4
mjera, Es-dur), Primo tempo i Andante sostenuto (2/4 mjera,
C-dur).

Sk: 682 Messa a tre voci / due Tenori e Basso / con Violini, Clarinetti,
Corni e Viole / di me Gio: Battista Bevilacqua / Ex musica / Jacobi
Marcoccia. SaËuvan je rukopis partiture iz kraja 18. stoljeÊa za
dva tenora, bas, dvije violine, violu, dva klarineta, i dva roga.
Postoje i dionice za te iste glasove. Skladba je u Es-duru, a
sastoji se od dva stavka. Prvi je u Andante tempu i  4/4 mjeri,
a drugi u Allegro tempu i isto 4/4 mjeri.

Sk: 683a Tota pulchra es / Mottetto a Tenore e Basso / Con Violine e
Viola / da cantarsi nelle Feste della Beata Vergine / di Giov. Battista
Bevilacqua / Ex Musica Jacobi Marcoccia. SaËuvana je rukopisna
partitura za sastav: tenor, bas, dvije violine, viola, violonËelo,
dva klarineta i dva roga. Skladba je u A-duru, sastoji se od
dva stavka: prvi je u tempu Larghetto non tanto i 4/4 mjeri, a
drugi u Allegro spirituoso tempu i 4/4 mjeri.

CIGALA Giovanni  (27)473

Dik:474 I-8 Messa / a tre Voci e Coro / del Maestro / Signor / Giovanni Cigala.
SaËuvana je rukopisna partitura iz 18./19. stoljeÊa, za sastav
od dvije violine, prvi i drugi tenor, te bc. Postoje i dionice za
iste instrumente. Misa se sastoji od dva stavka: Kyrie (F-dur,
3/4 mjera) i Gloria (C-dur, C mjera).

473 Dik: I-9 Credo a tre Voci / Concertato / del Maestro Signor / Giovanni Cigala. Postoji rukopisna
partitura iz 18./19. stoljeÊa, pisana za sastav: prva i druga violina, prvi i drugi tenor, bas te bc. Skladba
je u B-duru i 3/4 mjeri. OËito da je Cigala samo izvoaË tog Creda.

474 Cigaline skladbe koje se nalaze u Dik-u, dosad nisu bile uvrπtene u njegov opus.
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Dik: II-5 Tantum ergo di Cigala segueto da Basadonno. SaËuvana je
rukopisna partitura iz prve polovice 19. stoljeÊa, pisana za bas
i orgulje. Sastoji se od dva stavka: Tantum ergo (Es-dur, 2/4
mjera) i Genitori (Allegro, Es-dur, C mjera).

Dsmb: 4/96 Sinfonia / Dell Maestro / Giovanni Cigala / Ridotta per / Organo
dosad nije bila uvrπtena u Cigalin opus. SaËuvana je dionica
orgulja (7 str.). Sinfonia se sastoji od 2 stavka: prvi je u Es-duru,
C mjere, i tempa Andante sostenuto, a drugi je u c-molu, C
mjere i Allegro tempa.

Dsmb: 100 Messa instrumentata. / Del maestro. / Giovanni Cigala / N.n 2.
Partitura (89 stranica) je napisana za prvu i drugu violinu, viole,
flaute, oboe, klarinete, rogove, trube, prvi i drugi tenor, bas i
kontrabas. Misa se sastoji od 3 stavka: Kyrie (F-dur, 3/4 mjera,
Andante sostenuto), Gloria (C-dur, 4/4, Andante sostenuto),
Credo (C-dur, 2/2, Andante sostenuto). Od dionica saËuvana
je samo dionica prve violine.

Dsmb: 101 Mottetto / in onori di St. Antonio di Padova / del Maestro /
Giovanni Cigala / per li RR Padri di S. Francesco di Ragusa / li 13.
Giugno 1836. SaËuvana je partitura (25 str.) pisana za prvu i
drugu violinu, violu, flautu, prvu i drugu obou, prvi i drugi
klarinet, prvi i drugi rog, prvu i drugu trubu, fagot, trombon,
tenor, bas, zbor i bc. Motet je u B-duru, a sastoji se od tri stavka.
Prvi je 4/4 mjere i tempa Marziale assai - Moderato, drugi je
iste mjere i Adagio tempa, a treÊi 3/8 mjere i tempa Andante
sostenuto.

Dsmb: 102 Tantum ergo / Del Maestro / Cigala / per il giorno di St. Antonio /
di Padova / dedicato alla Patria. Partitura (22 str.) je napisana za
prvu i drugu violinu, violu, prvu i drugu flautu, prvi i drugi
klarinet, rog, fagot, trubu, bas, zbor i kontrabas. SaËuvane su i
dionice svakog navedenog instrumenta. Tantum ergo je u
Es-duru, a sastoji se od 2 stavka: prvi je u 9/8 mjeri i Adagio
tempu, a drugi u C mjeri i tempu Allegro spiritoso.

Dsmb: 103 Pastorella / per Piano-forte / del Maestro / Giovanni Cigala / de
Padova. SaËuvane su dionice za piano-forte i orgulje (klavirski
izvatci), a na njima su navedene ostale dionice: Principali, Voce
Umana, Trombi, Bassi. Pastorella je u B-duru, 6/8 mjeri i
Andantino tempu. U dionici piano-forte dodane su skice za
Marπ i Trio.
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Dsmb: 104 Pastorella / per / Orchestra del Maestro / Giovanni Cigala
Partitura ( 9 str.) je napisana za prvu i drugu violinu, violu,
kontrabas, prvi i drugi klarinet, rog, trube, fagot, trombon i
bc. Ova je Pastorela identiËna onoj pod signaturom 4/103.

Dsmb: 1515 Marcia composta dal Signor Maestro / Cigala.  Postoji rukopisna
partitura za pianoforte, tonalitet je B-dur, mjera je 4/4, a tempo
Allegro.

Dsmb: 1516475 Incarnatus et Crucificans / del M. Giovanni Cigala.  SaËuvana je
rukopisna partitura za dva tenora, bas i orgulje. Skladba je u
As-duru, 6/8 mjeri te Andante tempu. Postoji i datacija iz
1853.

Dsmb: 1517 Tantum ergo / Per Tenore Solo / A piena Orchestra / Del Maes-
tro Sig: Giovanni Cigala. Postoji rukopisna partitura za sastav:
sopran-solo, dvije violine, dvije viole, flauta, dvije oboe, dva
klarineta, dva roga, fagot i basso. Skladba je u Es-duru, 2/4
mjere, a tempo je Andantino.

Dsmb: 55/1570a Messa / a tre Voci con Ripieno / del Maestro / Cigala Giovanni /
Eseguito /  Nella Chiesa dei RR Padri / di S. Francesco / in Ragusa /
il 13. Giugno 1836. Postoji rukopisna partitura za sastav: dvije
violine, dvije viole, dvije flaute, dvije oboe, dva klarineta, dva
roga, dvije trube, fagot, trombon, dva tenora, bas i basso.
SaËuvane su i dionice i to: prvi i drugi tenor, bas, violina
principale, prva i druga violina, viola, kontrabas, prva i druga
flauta, prvi i drugi klarinet, fagot, rog, truba i trombon. Messa
je u tri stavka, Kyrie (Andante maestoso, C, c-mol), Gloria (Al-
legro, C, c-mol) i Credo (Allegro moderato, 3/4, h-mol).

Dsmb: 55/1570b Messa facile a 3 voci / Ragusa Ginajo 1859. SaËuvana je
rukopisna partitura za sastav: tri violine, dvije viole, dva
klarineta, dva roga, dva tenora, bas i basso. Postoje i dionice za
violinu principale, prvu i drugu violinu, violu, prvu flautu,
prvi i drugi klarino, dva roga, trubu, kontrabas, sopran, prvi i
drugi tenor i bas. Messa se sastoji od tri stavka, Kyrie, Gloria i
Credo, a svi su stavci u G-duru, C mjeri i Allegro tempu.

475 BlaæekoviÊ navodi naslov Crucifixus et Incarnatus. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…,
str. 551.
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Dsmb: 1577 Si queris miracula / composto appositamente /  per R. R. Padri di
Francesco in / Ragusa / dal Maestro / Giovanni Cigala / di Padova /
per il 13. Giugno 1836. SaËuvan je rukopis partiture za sastav:
prva i druga violina, flauta, ottavino (flauto piccolo), klarinet,
rog, tenor, bas, zbor, violonËelo i bas. Postoje i dionice za tenor-
solo, tenor, bas i zbor, prvi i drugi rog, prvi i drugi klarinet,
prvu i drugu flautu, prvu i drugu trubu, prvu i drugu violinu,
violu, violonËelo i kontrabas. Skladba je u Es-duru, 4/4 mjere
i Andante tempa.

Dsmb: 3276 Tantum ergo za tenor solo i orgulje. As-dur. Tiskano: Milano,
F. Lucca, Br. 8641.

KOm: 5 No. II. Messa a 3 voci / di Giovanni Cigala Maestro di Cappella
presso la chiesa Metropolitana di Zara. SaËuvana  je rukopisna
partitura za dva tenora, bas, 2 violine, violu, flautu, obou, 2
klarineta, 2 roga, trombon, i cb. Messa se sastoji od 3 stavka:
Kyrie (Andante sostenuto, 3/4 mjera, F-dur), Gloria (4/4 mjera,
C-dur) i Credo ( 3/4 mjera, B-dur).

SGc: 10 Credo / Istrumentato / Del Maestro Giovanni Cigala Padovano.
SaËuvana je rukopisna partitura (moæda autograf) za dva
tenora, bas, dvije violine, violu, kontrabas, dvije flaute, obou,
dva klarineta, dva roga, dvije trube, dva fagota i trombon. Na
partituri postoji i datacija iz 1837. Skladba je u B-duru, 3/4
mjeri i Allegro maestoso tempu.

SGc: 11 Tantum ergo per Basso obbligato con Coro e Organo / del
Maestro Giovanni Cigala. SaËuvane su rukopisne dionice za
prvi tenor, bas i zbor. Skladba je u F-duru, 2/2 mjeri i Allegro
tempu.

SGc: 12 Tantum ergo / a due Tenori / del / maestro Cigala. SaËuvana je
partitura u rukopisu i to za dva tenora i orgulje, postoje i
dionice za prvi i drugi tenor. Na partituri piπe ime prepisivaËa
(ili vlasnika): Di. Giovanni Nicolo Covacevich.

SGc: 13 Tantum ergo / per Basso Obbligato con Credo e Organo / di
/ Giovanni Cigala / maestro della cappella Metropolitana / di /
Zara. Postoje dvije rukopisne partiture pisane za dva tenora,
bas i orgulje, a saËuvane su i dionice za prvi i drugi tenor te
bas.  Skladba je u As-duru i u F-duru, C mjeri i Adagietto
tempu.
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SGc: 14 Laudamus et Gratias / per 2do Tenore, o per Baritono / di
Giovanni Cigala, Maestro di cappella / di Zara. SaËuvane su samo
dionice i to za drugi tenor i orgulje. Skladba je u Es-duru, C
mjeri i Moderato assai tempu.

SGc: 15 Quoniam per Basso / Coll’ obbligazione dell’Organo / del
Maestro / Giovanni Cigala. SaËuvane su dionice za bas i orgulje.
Skladba je u C-duru, 4/4 mjeri i Allegro tempu.

SGc: 16 Mottetto / per Tenore con Coro / per la Solennità di S. Cecilia
/ Composto / del Maestro Giovanni Cigala / di Padova. Postoji
partitura u rukopisu za  sastav: dva tenora, dva basa, zbor,
dvije violine, dvije viole, dvije flaute, dvije oboe, dva roga, dva
klarineta, dvije trube, fagot i trombon. Tonalitet moteta je
F-dur, mjera je 4/4, a tempo je Marciale.

SGc: 17 Incarnatus et Crucifixus / per Basso / del maestro Giovanni
Cigala. SaËuvane su dionice u rukopisu za bas i bc. Skladba je
u B-duru, 3/4 mjeri i Andante tempu.

SGc: 18 No. V. / Messa a tre Voci / del Maestro / Giovanni Cigala.
SaËuvana je rukopisna partitura za dva tenora, bas i orgulje.
Postoje i dionice za prvi i drugi tenor te bas. Skladba se sastoji
od Kyrie i Creda, a pisana je u 2/2 mjeri i F-duru.

SGc: 19 Kyrie e Gloria / di / Giovanni Cigala / maestro di Cappella / della
Metropolitana di Zara. Postoji rukopisna partitura za dvije
violine, dvije viole, dvije flaute, dvije oboe, dva klarineta, dva
roga, dvije trube, dva fagota, dva trombona, dva tenora, bas i
orgulje. SaËuvane su i dionice za prvi, drugi tenor i bas
principale, prvi, drugi tenor i bas ripieno, prvu i drugu violinu,
prvu i drugu obou te bc. Kyrie je u B-dur tonalitetu, 4/4 mjeri
i Moderato tempu.

ZAk: 478476 Quoniam per Basso solo / i orkestar/ iz mise br. 2 (No. II Messa
a 3 voci; vidi str. 94). Skladba se prema zadnjem popisu
Cigalinih djela nalazi pod signaturom 478. Pisana je za bas-
solo, dvije violine, violu, obou, klarinet, rog, trubu i kontrabas.
Tonalitet je B-dur.

476 Zasigurno se skladba negdje zagubila, jer ju u pretraæivanju nisam pronaπla.
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GARBATO Luigi  (4)

KRfk: 323 Cavatina nell’Opera Beatrice [di Tenda di Bellini] Ridotta per
due Violini. SaËuvana je dionica u rukopisu prve violine (na
dionici piπe: fl1mo violino del teatro di Zara 1840.«).

KRfk: 324 Cavatina nell’Opera Anna Bolena flVivi tu, te ne scangiura«
ridotta per due Violini. SaËuvan je rukopis dionice prve violine
iz 1842. godine.

KRfk: 325 Duetto Norma, Ridotta per due Violini, da Luigi Garbato.
SaËuvana je rukopisna dionica dviju violina, a na njoj piπe:
Zara 1842.

KRfk: 229 Muda di Valtz di J. Lanner. Ridotta per due Violini di Luigi Garbato.
Zara 10. Luglio 1842. SaËuvana je rukopisna dionica prve
violine. OËito se radi o Garbatovoj preradbi Lannerovih
valcera.

JURASSICH Giovanni (3)

KRfk: 226a Polonaise (in A); Polonaise (in E), Scritta a Puchio l’anno 1843.
a Zara. SaËuvana je po jedna dionica violine za svaku Polonezu.
Na naslovnoj stranici piπe: Aria del Slezak. Aria del Pagliazzo.
Polka in D.

KRfk: 175 Orubica — Polka composta  e dedicata da Jurassich Giovanni alla
spettabile Società Filarmonica in Cherso dello stesso a breve armonia.
SaËuvana je rukopisna dionica partiture iz prve pol. 19. st.
Umetnut je i posebni papir na kojem autor opisuje jarebicu i
njeno glasanje.

LICINI Antonio di (12)

SGc: 21 No II / Messa a tre Voci / con / organo obbligato / de Nobile
Signor Antonio di Licini / maestro di Cappella Metropolitana di Zara
/ Scritto  li 20 Maggio 1832.477  SaËuvana je rukopisna partitura
za dva tenora, bas i orgulje, kao i dionice prvog tenora, basa

477 Moæe se pretpostaviti da je postojala i Misa br. I (Messa No I).
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solo, te prvog tenora coro, drugog tenora coro i basa coro. Messa
je u B-duru, a sastoji se od triju stavaka: Kyrie (Andante, 3/4
mjera), Gloria (Allegro moderato, C mjera), Credo (Allegro, 3/
4 mjera).

Sk: 955 Messa a due tenori e basso con organo obbligato. Skladba je
pisana za dva tenora i orgulje.

Sk: 1572 Tantum ergo a solo basso. Genitori con coro. / Del Nobile Sg.
Antonio di Licini, Maestro di Cappella della Metropolitana di
Zara. Skladba je pisana za bas-solo uz pratnju orgulja. Tonalitet
je C-dur, a mjera 3/4.

Sk: 34/954 Messa a due Tenori e Basso / Con organo obbligato / del Conte
S’Antonio de Licini Maestro di Cappella / della Chiesa Metropolitana
di Zara / 1824. Autograf partiture pisan je za sastav: prvi i drugi
tenor, bas te bc. Misa je u D-duru i A-duru, 2/2 mjere, te Ada-
gio tempa.

ZAk: 20 Messa a 3 voci / con / organo obbligato. Partitura je napisana
za prvi i drugi tenor, bas i orgulje, a saËuvane su i sve dionice.
Misa je u C-duru, 2/2 mjere i u Andantino tempu.

ZAk: 33 Domine ad adjuvandum / Scritto dal Maestro di Licini l’anno 1835
in Zara. Partitura (3 stranice) je napisana za prvi i drugi tenor,
bas i orgulje, a saËuvane su i dionice i to: prvi i drugi tenor
principale, prvi i drugi tenor ripieno, bas principale i bas ripieno.
Skladba je u A-duru,478 mjera je 3/4, a tempo je Allegro. Na
partituri piπe: Propr. Matteo Curtovich.

ZAk: 101 Inno nuovo a tre voci / Con organo obbligato / per primo e 2do
Vespro di / Sant’Anastasia / Scritto li: 3 Gennajo 1831 / del Maes-
tro di Licini. SaËuvana je partitura (10 stranica) za sastav: prvi i
drugi tenor, bas, orgulje, kao i dionice: prvi i drugi tenor te
bas principale, prvi i drugi tenor te bas ripieno, i orgulje. Skladba
je u F-duru, 4/4 mjeri i Allegro tempu, te se sastoji od 7 kratkih
stavaka.

ZAk: 103 Dilexi, quoniam / a tre Voci / con Organo obbligato — Vespro
da Morte — Salmo No. 1, 1828. Partitura (4 stranice) je napisana

478 BlaæekoviÊ navodi tonalitet G-dur. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura…, str. 553.
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za prvi i drugi tenor, bas i orgulje. SaËuvane su i dionice prvog
i drugog tenora te basa. Skladba je u d-molu, 3/4 mjere, te
Andante tempa.

ZAk: 104 Levavi oculos meos in monte / a tre Voci / con / organo obbli-
gato — Vespro da Morte — Salmo No. 3 nalazi se pod
signaturom 104, a postoji i datacija iz 1828. SaËuvana je
partitura (4 stranice) za prvi i drugi tenor, bas i orgulje, a postoje
i dionice za prvi i drugi tenor i bas principale, te prvi i drugi
tenor i bas ripieno. Skladba je u F-duru, 3/4 mjeri te Andantino
tempu.

ZAk: 109 Miserere / a 3 Voci / coll’ Organo obbligato / e Viole / Scritto da
Nob. Sig. Antonio di Licini l’anno 1836. SaËuvana je partitura (6
stranica) za prvi i drugi tenor, bas i orgulje, kao i dionice za ta
3 muπka glasa. Skladba je u Es-duru, C mjere i uglavnom Alle-
gro i Andante tempa. Sastoji se od  7 kratkih stavaka. Na
partituri piπe: Prop. Matteo Curtovich. Miserere a 3 Voci coll’
Organo ob/bligat/o, e Viole (Es-dur), 1836.

ZAk: 136 Messa / a tre Voci / con corni da Caccia ed Organo obbligato /
Di Sig. Antonio di Licini Maestro di Cappella alla Metropolitana di
/ Zara. Partitura (15 stranica) je napisana za prvi i drugi tenor,
bas, prvi i drugi rog i orgulje. SaËuvane su i dionice prvog i
drugog tenora, basa, prvog i drugog roga, trube i orgulja. Misa
je u C-duru i sastoji se od 7 kratkih stavaka; Kyrie (4/4 mjera ,
Andante), Gloria (3/4 Adagio), Gratias (4/4, Allegro-Largo),
Domine Deus (3/4, Allegretto), Qui tollis (C, Largo), Quoniam
(2/4, Allegro), Cum Sancto (C, Adagio). Na partituri piπe:
Ex musica / Matthaei Curtovich. A na zadnjoj strani: Toma
Tovichur.

ZAk: 137 Dies irae, dies illa / a tre Voci / con Organo obbligato nalazi
se pod signaturom 137, a postoji i datacija: scritto di 28. 7bre
1820.479  SaËuvan je autograf partiture (10 stranica) za prvi i
drugi tenor, bas i orgulje, kao i dionice istog sastava. Skladba
je u G-duru, 2/2 mjeri, te Largo tempu. Dies irae, dies illa &, a
tre Voci con Organo obbligato (d-mol), 28. 7bre 1828.

479 BlaæekoviÊ navodi dataciju 1828. Vidi ibid., str. 553. Pretpostavljam da je ispravna ona na
autografu partiture. BlaæekoviÊ navodi i skladbu Litanie a 3 voci con organo obbligato in Befa Mag-e
(Sk: 284), ali ta  skladba nije pod tom signaturom, a nisam ju pronaπla ni u ostalim inventarnim knjigama.
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SABALICH Francesco (9)

Dik: III-122480 Miserere a due Voci a bourdon. SaËuvana je rukopisna dionica
iz prve polovice 19. stoljeÊa, za prvi i drugi tenor. Skladba je u
Es-duru i 3/4 mjeri.

Dsmb: 36/1017481 Christus factus est a 3 voci di Maestro Sabalich. SaËuvana je
partitura (18 stranica) za sastav: prvi i drugi tenor i bas. Sastoji
se od dva stavka. Prvi stavak je u g-molu, 2/2 mjere i sostenuto
tempa, a drugi u c-molu, 2/2 mjere i Andante devoto tempa.
Drugi stavak poËinje tekstom flOd kuge od glada…«.482

Dsmb: 4890 PuËe moj (Popule meus). SaËuvane su rukopisne dionice
(sveukupno 29 dionica ) za prvi i drugi tenor, te bas. Mjera je
4/8.483

Dsmb: 194/5214 PuËe moj. SaËuvane su tiskane dionice (sveukupno 13 dionica)
i to za prvi i drugi tenor, te bas.

KRfk: 41 Miserere za zbor i tri sola iz 1822. godine. SaËuvana je ruko-
pisna partitura napisana za sastav od dva tenora i bas.

SGc: 53484 Christus factus est. SaËuvana je rukopisna partitura za dva
tenora i bas. Skladba je u a-molu, te u 2/2 mjeri.

SGc: 54 Miserere / con Musica / del Maestro / don Francesco Sabalich /
Per la Settimana Santa / Zara 1830 nalazi se pod signaturom
54. Postoji rukopisna partitura za tenor, bas i bc. Skladba je
u F-duru i G-duru, 4/4 mjeri i Adagio tempu. Na parti-
turi piπe i ime prepisivaËa: Di Giovanni Nicolo Covacevich.
1830.

480 BlaæekoviÊ ovaj Miserere nije bio uvrstio u popis Sabalichevih djela. Vidi BLAÆEKOVI∆, Z.,
Glazbena kultura..., str. 553.

481 Pod signaturom 7/174/3 nalazi se joπ jedan prijepis iste skladbe, pod naslovom: Christus factus
est, a 3 soli del Rd: M: D: Francesco Sabalich. Postoji i datacija: Zara 1829. Partitura (2 stranice) je napisana
za prvi i drugi tenor te bas, a saËuvane su i dionice istog sastava. Skladba je u a-molu, 4/4 mjere, i
Adagio tempa.

482 BlaæekoviÊ u popisu Sabalichevih djela taj drugi stavak navodi kao zasebno djelo. Vidi
BLAÆEKOVI∆, Z., Glazbena kultura..., str. 553.

483 Moæe se pretpostaviti da su dva PuËe moj (Dsmb: 4890 i 194/5214) u originalu pisana na latinski
tekst, a da su pronaene dionice obiju skladbi, iz novijeg vremena, te zbog lakπe primjene prevedene na
hrvatski.

484 Uvidom u partituru trebalo bi utvrditi radi li se o istoj skladbi koja se Ëuva u Dsmb-u.
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SGc: 55 Pangue lingua a tre voci / del maestro Sabalich. SaËuvana je
rukopisna partitura za sastav od dva tenora i bas, a saËuvane
su i dionice za sva tri glasa. Skladba je u B-duru i 2/2 mjeri.

SGc: 56 Miserere za dva glasa. SaËuvana je rukopisna partitura za dva
tenora i bc, kao i dionice za prvi i drugi tenor, te sopran i alt.
Skladba je u F-duru, 4/4 mjeri i Andante tempu. Postoji i
datacija iz 1830.

STERMICH Antonio de (1)

Dsmb: 4491 Fruit de Melancholie ou Seize Valses et une polonaise pour le
Piano Forte.

SUPPÉ Franz von  (1)485

ZAk: 170 Missa Dalmatica/ quam terna virili voce pulsantibus organis
consinendam / Franz von Suppé / Composuit et Dalmatice patriae
suae / dedicavit. SaËuvan je autograf partiture za sastav: prvi i
drugi tenor, bas i orgulje. Ova je partitura identiËna verziji mise
koja je kod C. A. Spine u BeËu tiskana u dionicama.  Pod istom
signaturom postoje i dionice za sva tri muπka glasa i orgulje,
iz kojih je djelo krajem 1890.  izvedeno u Zadru pod ravnanjem
A. Ravasia. Misa ima 6 stavaka: Kyrie (F-dur, C mjera, Andante
grave), Gloria (B-dur, 2/2, Allegro vivace), Credo (F-dur, 9/8,
Andante), Sanctus (B-dur, C, Adagio), Benedictus (D-dur, 3/4,
Andantino), Agnus Dei (a-mol, C, Andante).

ZAh: III/51 Messa dalmata / di Francesco de Suppé. SaËuvane su tiskovine
dionica iste mise za prvi  i drugi tenor, bas i orgulje (po dva
primjerka za svaku dionicu).

485 Missa… i Messa… su jedno te isto djelo koje se Ëuva u dva razliËita zadarska arhiva.
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3.2.  PRILOG  2.A. Misne knjige iz 18. i prve polovice 19. stoljeÊa pohranjene u
ZAk486

I/2

ANTIFONARIUM ROMANUM DE TEMPORE ET SANCTIS AD NORMAM
BREVIARII EX DECRETO SACROSANCTI CONCILII TRIDENTINI RESTITUTI
S. PII V. PONTIFICIS MAXIMI JUSSU EDITI CLEMENTIS VIII. AC URBANI VIII.
Tisk. Torino, J. Pomba, 1833.487

I/3

Rukopisni kantual bez naslovne stranice za bogosluæje u Velikom tjednu.
Na f. 55v biljeπka:
Il presente livro scritto l’anno 1737 venne riparato e nuovamente legato in pelle
l’anno 1865, a spese della chiesa per fiorini quattro, ed cura del Prefetto del Canto
gregoriano.
Hoc opus Ego Joannes Frangipan Mansionarius Metropolitanae Ecclesiae Jadere
incipi prima Die cinerum et perfecti die Sabbati… Dominicam Palmorum Anno
Dni 1737 Spesi — 266 di Dalmacia.

I/4

Rukopisni kantual Mate KurtoviÊa.488

486 Misna knjiga koja se nalazi u ZAk-u, a pripada drugoj polovici 19. stoljeÊa je: I/1 GRADUALE
DE TEMPORE JUXTA RITUM SACROSANTAE ROM. ECCLESIAE CUM CANTO PAULI V.
PONTIFICIS MAXIMI JUSSU REFORMATO CUI ADDITA SUNT OFFICIA POSTAE APPROBATA
SUB AUSPICIIS SANCTISSIMI DOMINI NOSTRI PII PP. IX. CURANTE SACRORUM RITUM
CONGREGATIONE. Tomus primus (Tisk. Regensburg, F. Pustet, 1872)

487 Rimski Antifonarij o Vremenu kroz godinu i Svecima, kako se nalazi u Breviaru, po zakonu Tridentinskog
sabora obnovljenom, od Pape Pia V., odreenom, a izdan od Klementa VIII. i Urbana VIII. (prijevod Mons. dr.
P. Kero).

488 U rukopisnom kantualu M. KurtoviÊa, nalaze se obredni napjevi katedrale sv. Stoπije: antifone,
dijelovi mise, jedna ulazna pjesma, responzorij, aklamacije, psalam …
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I/5

EXAUDI CHRISTE
Za dva glasa (T, B) pisan u Zadru krajem 1820-ih godina.489

I/6

MISSAE IN AGENDA DEFUNCTORUM TANTUM DESERVIENTES EX MISSALI
ROMANO490

Recognito desumptae, cum Ordinario & Canone ut in ipsis fervaturi ad usum et
commoditatem omnium Ecclesiarum.
Tisk. Venecija, P. Torre, 1788.

I/7

Rukopisni sveπËiÊ dionice tenora bez naslovne stranice.
Sadræava jednu koralnu misu.

I/8

MISSAE NOVEM NEC NON QUATUOR ANTIPHONAE QUAE HABENTUR IN
FINE HORARUM CANONICARUM IN CANTU CONCORDI FIGURATO
EXARATAE A PETRO ALFIERO PRAESBYTERO ROMANO Sacri Ecclesiae
Concentus Magistro Collegi S. Caeciliae Sodale.491

Tisk. Rim, A. Polisieri, 1843.

489 Dva lista na kojem se nalazi ova pjesma, u jako loπem su stanju. Tekst glasi: flExaudi Christe,
Christus vincit, Christus regnat, Christus imperat. Santissimo domino nostro…«. Pisana je kvadratnom
notacijom. To su uvodne rijeËi svih zadarskih Lauda. Vidi GRGI∆, M., Zadarske Laude (aklamacije) iz
godine 1677, u: Radovi Instituta JAZU u Zadru, sv. IX, Zadar, 1962, str. 281-312.

490 Mise jedino za pokojne, preuzete iz Rimskog misala (prijevod don P. Kero).
491 Devet misa i Ëetiri antifone koje se pjevaju na kraju propisanih molitava, stavljene u note od Petra

Alfiera, rimskog sveÊenika (prijevod don P. Kero).
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I/ 9

SELECTUS NOVUS MISSARUM PRAESTANTISSIMORUM SUPERIORIS AEVI
AUCTORUM JUXTA CODICES ORIGINALES TUM MANUSCRIPTOS TUM
IMPRESSOS EDITARUM A CAROLO PROSKE492

Pars I: Quatuor Missas IV. V et VI Vocibus decantandos continens.
Tisk. Regensburg, F. Pustet, 1855.

I/10

Svezak psalama tiskan u Veneciji 1724.
IV dio.

492 Novi izbor misa najboljih starih autora, prema originalnim spisima kako rukopisnim tako i tiskanim,
odabranim od Karla Proske (prijevod don P. Kero).
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3.3. PRILOG 2B. Glazbeni udæbenici i knjige o glazbi iz 18. i prve polovice
19. stoljeÊa pohranjene u ZAk-u493

Sign. 492

GASPARINI LUCCHESE, Francesco, L’Armonico pratico al Cimbalo. Regole,
Osservazioni, ed Avvertimenti per ben suonare il Basso, e accompagnare sopra il Cimbalo,
Spinetta, ed Organo.
Venecija, 1708. Appresso Antonio-Bartoli.

Sign. 557

ZULATTI, Giovanni Francesco, Della forza della Musica nelle Passioni, nei Costumi, e
nelle Malattie, e dell’uso Medico del Ballo.
Venecija, 1787. Appresso Lorenzo Boseggio.

TETTAMANZI, Fabrizio,494 Breve Metodo per apprendere fondatamente e con facilità il
canto fermo diviso in tre libri.
Milano, 1756.

CURTOVICH, Mate, Manuale dei principi di canto-fermo giusto le regole di S. Gregorio
Magno, Venecija 1844. Tipografia di Giovanni Battista Merlo.

SABALICH, Francesco, Regole del canto fermo.

493 MuziËke knjige pohranjene u ZAk-u, a koje pripadaju 17. ili pak drugoj polovici 19. stoljeÊa
jesu: VITASOVI∆, ©ime, PriruËnik za potrebe zbora crkve sv. Stoπije u Zadru (rukopis iz 1677.; unutra
se nalazi æivotopis sv. Stoπije na hrv. jeziku, a u 9 flπtenja«; hrvatsko evanelje koje se pjevalo u katedrali
na veliki Ëetvrtak; pjesma Blagoslov puka; nekoliko koralnih misa; stari napjev poznatih zadarskih lauda;
hrvatska pjesma Gdi yest gliubau i priazan ondi Bog yest).

BIANCHI, Carlo Federico, Memoriale Functionum in Ecclesia Metropolitana Jadrensi, knj. I (1865.-
1879.) (sign. 2820), knj. II (1880.-1890.) (sign.2821).  BIANCHI, C., F., Cronaca Ecclesiastica di Zara (rukopis;
sign. 2822). BIANCHI, C., F., Zara cristiana, I, Zadar, Tip. Woditzka, 1877, I.

494 Posljednje tri knjige nemaju oznaku signature.
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3.4. PRILOG 3. Popis kratica ustanova u kojima se nalaze muzikalije zadarskih
skladatelja495

Dsmb FranjevaËki samostan Male braÊe u Dubrovniku

Dik IsusovaËki kolegij u Dubrovniku

KOm Gradski muzej u KorËuli (K»gm)496

KRfk FranjevaËki samostan na Koπljunu

NBZ Nacionalna biblioteka u Zadru

NSB Nacionalna i sveuËiliπna biblioteka u Zagrebu

OMf FranjevaËki samostan u Omiπu

SGc Æupna crkva sv. Stjepana u Starigradu na Hvaru

Sk Katedrala sv. Dujma u Splitu

ZAk497 Stolni kaptol prvostolne crkve sv. Stoπije u Zadru

ZAh Historijski arhiv u Zadru

Zha Zbirka Nikole Udine-Algarottija, Hrvatski glazbeni zavod u
Zagrebu

495 Kratice su preuzete iz popisa glazbenih arhiva i zbirki u Hrvatskoj. Vidi TUKSAR, Stanislav,
Glazbeni arhivi i zbirke u Hrvatskoj, AM, XXIV, 1993, 1, str. 9-15. Osim kratice za Gradski muzej u
KorËuli (KOm)  koju sam preuzela iz inventarske knjige tog arhiva.

496 Prema popisu kratica iz 1993. Vidi ibid., str. 10.
497 Zbirka muzikalija prvostolne crkve sv. Stoπije u Zadru nalazi se u arhivu stolnog kaptola sv.

Stoπije u Zadru. Kratica ZAk moæda i nije prikladna jer oznaËava arhiv katedrale sv. Stoπije, koji postoji
ali se nalazi na drugoj lokaciji, i ne posjeduje muzikalije.
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3.5. TABLICA 1. Popis opera izvedenih u Teatru Nobile od osnutka do sredine
19. stoljeÊa498

SKLADATELJ NASLOV LIBRETIST PRVE IZVEDBE POSVETA

Sezona jesen 1788. i karneval 1789.

1 Pasquale Le gelosie Livigni Venecija-San
Anfossi fortunate Samuele 1786.

Dramma
giocoso

2 Giuseppe La moglie Livigni Dresden 1780. Girolamo
Gazzaniga capricciosa Firenca 1791. Soranzo

Dramma
giocoso

3 Domenico Il fanatico burlato Zini Napulj-Teatro
Cimarosa Dramma giocoso del Fondo

/commedia in 1787.;
musica Milano-Scala

1788.

4 Luigi Gli amanti Bertati Venecija-San
Caruso alla prova Moisè 1783.;

Dramma Milano-Scala
giocoso, 2 Ëina 1796.

498 Podatke o operama koje su se izvodile u Teatru Nobile od njegova osnutka (1784.) do sredine
19. st., preuzela sam prvenstveno iz  Sabalicheve Cronistorije (Vidi SABALICH, G., Cronistoria…), a
dopunila ih uvidom u NGroveD, te BeziÊevim Ëlankom o kazaliπtu u Zadru (Vidi BEZI∆, J., Glazba u
zadarskom kazaliπtu…, str. 63-93). Neki podaci ostali su nepotpuni (npr. libretist, godina i grad
praizvedbe, pa Ëak i autor opere). Za prve godine djelovanja postoje podaci o opernim izvedbama
svake sezone (jesen, karneval), a kasnije opÊenito za cijelu godinu.
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5 Giovanni I Visionari Bertati Venecija-S. Samuele
Paisiello Dramma 1798.;

giocoso Milano-Scala
1798.

6 Giuseppe Il serraglio Bertati Venecija -
Gazzaniga d’Osmano S. Moisè 1784.;

Dramma giocoso, Milano -
2 Ëina Scala 1785.

1791.

7 Domenico La balerina G. Palomba Napulj-Teatro
Cimarosa amante dei Fiorentini

Dramma giocoso, 1782.
2 Ëina

8 Giovanni Le Zingare / G. Palomba Napulj 1789.; Dandolo
Paisiello I zingari in fiera Milano-Scala

Dramma giocoso 1790.
2 Ëina

9 Ferdinando I Castrini Padre [Grappi] Venecija-San Girolamo
Robuschi e figlio Samuele 1787. Bragadin

Melodramma - knez
giocoso, 2 Ëina Zadra

1792./1793.

10 Domenico Li due baroni di Rim 1783.;
Cimarosa Rocca azzura Milano - Scala

Dramma giocoso 1786.

11 G. Paisiello In fanatico G. Tonioli Napulj-T. dei
in berlina Fiorentini 1784.;
Dramma giocoso, Milano-Scala
2 Ëina 1789.; London-

Panteon 1791.
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12 Pietro L’impostore Bertati Napulj-T. dei
Guglielmi punito / I finti Fiorentini 1784.;

amori Milano-Scala
Dramma giocoso 1786.

13 G. Il disedor francese F. Cesorri Firenca 1779.;
Gazzaniga Il disertore Scala 1786.

Dramma giocoso,
2 Ëina

14 G. Paisiello Nina / G. Carpani S. Lencio Grof
Pazza per amore Belvedere Luigi
Dramma giocoso 1789.; Bembo

Scala 1804.

15 Marcello Li tre Orfei Rim-Palla a
da Capua Dramma giocoso, Corda 1784.
(Marcelo 2 Ëina
Bernardini)

1794.499

1795./1796.

16 D. Cimarosa Il Matrimonio G Bertati San Carlo 1752.;
segreto BeË 1792.
Melodramma
giocoso,
2 Ëina

17 D. Cimarosa Il marito Lorenzi Napulj 1785.
desperato
/ Il marito geloso
Dramma giocoso,
2 Ëina

18 G. Paisiello Le Gare G. Palomba Napulj-Teatro
generose dei Fiorentini
2 Ëina 1786.

499 Opere su se te godine izvodile, ali nedostaju podaci o programu.
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19 Domenico Chi non vuole Venecija-Teatri
della Maria non puole s. Angelo 1798.

20 Pasquale Gli artigiani G. Foppa Venecija-S. M. Andrea
Anfossi Dramma giocoso, 1793. Querini-

2 Ëina providur
Dalm. i
Alban.

 1796./1797.

21 Vincenzo Una cosa rara Da Ponte BeË 1786.;
Martin y Milano-Scala
Soler 1787.

22 Giuseppe I finti eredi Gamarra St. Petersburg
Sarti opera comica, 1785.;  Milano-

2 Ëina Scala 1792.

23 G. Sarti Fra i due litiganti Goldoni Venecija 1768.
il terzo gode Milano-Scala
Dramma giocoso, 1782.;
2 Ëina

24 P. Anfossi L’imbroglio delle Bertati Venecija-
tre spose San Moisè 1781.
Dramma giocoso,
2 Ëina

25 V. Martin y La capricciosa Da Ponte BeË 1785.
Soler coretta

26 P. La lanterna Liprando Venecija-S.
Guglielmi di Diogene Samuele 1793.;

Dramma giocoso, Milano-Scala
2 Ëina 1794.



142

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

 1797./1798.

27 Marco La donna di G. Bertati- Venecija S. M.
Portogallo genio volubile 1791. 1796.;  Scala 1799.

Dramma giocoso,
2 Ëina

28 Johann Un pazzo ne G. Foppa Venecija-San
Simone fa cento / Samuele 1796.;
Mayr I rivaldi delusi Scala 1798.

Dramma giocoso,
2 Ëina

29 Pietro La Lanterna N. Liprandi Venecija-San
Guglielmi di Diogene Samuele 1793.;

Dramma giocoso, Milano-Scala
2 Ëina 1794.; Napulj

1791.

30 Valentino Il furbo contro Valentino Torino 1795.;
Fioravanti il furbo Fioravanti [?] Venecija-Fenice

Dramma giocoso, 1796.; Scala 1798.
2 Ëina

31 M. Lo spazzacamino Foppa Venecija-S.
Portogallo principe / Il Moisè 1794.;

principe
spazzacamino
Comedia con
musica, 1 Ëin

32 Marcello L’ultima che si F. S. Zini Napulj 1790.;
di Capua perde e la Venecija 1792.

speranza
Comedia, 2 Ëina

                                                         1799./1800.

33 P. La pastorela Napulj-T. del
Guglielmi nobile Fondo 1788.;

BeË 1790.
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34 V. Fioravanti L’amor e dispetto C. Palomba Napulj 1798.;
Melodramma / Milano 1802.
dramma giocoso,
2 Ëina

35 P. Guglielmi La pastorella Napulj-T. del
nobile Fondo 1788.;

BeË 1790.

                                                        1804./1805.

36 Vincenzo Zelinda e Giulio Venecija-S.
Pucitta Lindoro Domenico Moisè 1804.

Farsa giocosa Camagna
per musica,
1 Ëin

37 M. Porto- La donna di G. Bertati- Venecija-S.
gallo S. genio volubile 1791 Moisè 1796.;

Dramma giocoso, Milano-Scala
2 Ëina 1799.

38 V. Pucitta Il vero pecipo Filippo de Milano-Scala Göes
Luci 1806.; Firenca

1806.

39 V. Pucitta La burla fortunata Domenico Venecija-S.
/ I due prigioneri Camagna Moisè 1804.
Farsa per musica

1808.

40 Cavallo La fiera di Livorno Ludovisi Mar-
Dramma giocoso (Battara) mont
per musica
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1811.

41 Ferdinand Camilla / Giuseppe BeË 1799;
Paër Il sotteraneo Carpani Venecija-S.

Commedia con Moisè 1825.
musica dramma
semiserio, 3 Ëina

42 Berreti L’Ariana Milano-Scala
abbandonata 1803.
balet

43 Giovanni Il flauto magico
Marco Balet

44 Ferdinando Adelina Domenico Firenca-Teatro
Rutini / L’ Incostanza vinta Somigli el Cocamero

Farsa per musica 1798.

1816./1817.

45 Gioacchino L’italiana in Algeri Anelli Milano-Scala 1808;
Rossini Dramma giocoso, Venecija-San

2 Ëina Benedetto 1813.

46 [?] Il trionfo dei
Zaratini
Spettacolo
eroicomico,
4 Ëina

47 V. Fioravanti La capricciosa pentita Romanelli Milano-Scala 1802.
Melodramma
giocoso,
2 Ëina

1818./1819.

48 G. Rossini Il barbiere di Sterbini Rim-Teatro
Siviglia Argentina 1816.
Dramma buffo
per musica
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49 G. Rossini Il turco in Italia Romani Milano-Scala 1814.
Dramma buffo,
2 Ëina

50 G. Rossini L’italiana in Algeri Anelli Milano-Scala 1808.;
Dramma giocoso, Venecija-San
2 Ëina Benedetto 1813.

51 [?] Far male per far buono
Farsa

1820.500

52 Giuseppe Ginevra degli Giuseppe Venecija-S. M. 1812.
Farinelli Almieri Foppa

Tragicomedia
per musica,
3 Ëina

53 Carlo Clotilde Rossi Venecija-San
Coccia Melodramma Benedetto 1815.;

semiserio, 2 Ëina Milano 1839.

                                                 1821./1822.501

54 Francesco Filandro e Carolina Gnecco Rim-Valle 1804.
Gnecco / Li Savojardi

Opera buffo,
1 Ëin

55 G. Rossini La gazza ladra Gherardini Scala 1817.;
Melodramma Giovanni Venecija-Fenice

1836.

56 G. Rossini I cavalieri erociati /
La presa della citta

500 Te se godine prikazalo 30-ak drama.
501 Te se godine prikazalo 50-ak drama.
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57 G. Rossini Torvaldo e Dorlisca C. Sterbini Rim-Teatro
Dramma semiserio, Valle 1815.
2 Ëina

58 D. Il matrimonio G. Bertati BeË 1792.
Cimarosa segretto

Melodramma
giocoso, 2 Ëina

59 Carlo Lilia
Mellara Le farse musicale

60 Giuseppe I tre mariti Rossi Venecija-S. M. 1811.
Mosca Farsa, 1 Ëin

61 C. Coccia Carlotta e Werther Gasbarri Firenca 1814.;
Dramma per Milano 1828.
musica

62 F. Agnese di Filzehenni L. Buona- Parma 1809.
Paër Dramma semiserio, voglia

2 Ëina

63 G. Teresa e Claudio Foppa Venecija-S. Luca
Farinelli Farsa, 2 Ëina 1801.

64 C. Coccia Arrighetto A. Anelli Venecija - S. M.
Dramma per 1813.
musica, 1 Ëin

65 S. Mayr Che originalli / Il G. Rossi Venecija-S.
fanatico per la musica Benedetto 1798.
Farsa, 1 Ëin

66 G. Mosca La moglie di tre mariti G. Rossi Venecija-S. M. 1811.
Farsa

67 L. Farinelli Il testamento / Foppa Venecija-S. M. 1808.
Seicentomile franchi
Farsa giocosa, 1 Ëin

68 L. Farinelli L’amor materno Sincero Milano-Scala 1799.
Farsa nuova da Anelli
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69 G. Rossini Tancredi Rossi Venecija-Fenice 1813.
Melodramma
eroico, 2 Ëina

70 G. Rossini L’Occasione fa il ladro

1823./1824.

71 G. Rossini Eduardo e Cristina Schmidt Venecija-S.
Dramma giocoso Benedetto 1819.

72 G. Rossini L’Occasione fa il ladro

73 Giovanni Il barone di Dolsheim Romani Milano 1818.
Pacini 2 Ëina

74 G. Rossini Matilde di Shabran / Ferretti Rim-Teatro
Bellezza e cuor Apollo 1821.
di ferro
Melodramma
giocoso, 2 Ëina

75 G. Rossini Il barbiere di Siviglia Sterbini Rim-Teatro
Dramma buffo Argentina 1816.
per musica

76 F. Paër Agnese di Filzehenni L. Buonavo- Parma 1809.
Dramma semiserio, glia
2 Ëina

77 Generali La Checchina / Rossi Venecija-S.
Suonatrice di Moise 1810.
ghironda
Farsa, 1Ëin

78 G. Pacini La sposa fedele Rossi Venecija-S.
Semiserio, 2 Ëina Benedetto 1819.

79 C. Coccia Clotilde Rossi Venecija-San
Melodramma Benedetto 1815.;
semiserio, 2 Ëina Milano 1839.
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80 G. Rossini La gazza ladra Gherardini Milano-Scala 1817.;
Melodramma Giovanni Venecija-Fenice  1836.

81 S. Merca- Elisa e Claudio / L. Romanelli Milano-Scala 1821.
dante L’amore protetto

dall’amicizia
Melodramma
semiserio, 2 Ëina

82 G. Pacini La gioventù di G. Tarducci Rim-Valle 1820.
Enrico V. / Le
avventure d’una
notte
Dramma giocoso,
2 Ëina

1825./1826.

83 Fillippo La festa della Giacomo
Grazioli riconoscenza / Ferretti

Il pellegrino bianco
Melodramma
giocoso, 2 Ëina

84 Saverio Elisa e Claudio / L. Romanelli Milano  - Scala 1821.
Mercadante L’amore protetto

dall’amicizia
Melodrama
semiserio, 2 Ëina

85 G. Rossini Matilde di Shabran Ferretti Rim - Teatro
/ Bellezza e cuor Apollo 1821.
di ferro
Melodramma
giocoso, 2 Ëina

86 [?] I andreci
Opera seria

87 G. Pacini La bella tavernara
Opera seria



149

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

88 C. Coccia Clotilde Rossi Venecija-San
Melodramma Benedetto 1815.;
semiserio, Milano 1839.
2 Ëina

89 Carlo Roti Avventure di
Carlotta Vanfort
Dramma, 4 Ëina

Karneval 1827.

90 G. Rossini Aureliano in Palmira F. Romani Milano-Scala 1813.
Dramma seria,
2 Ëina

91 C. Arrighetto Anelli Venecija-San
Coccia Moisè 1812.

92 [?] Tamerlano il grande
Commedia,
3 Ëina

93 S. Caritea, regina Portogallo Venecija-Fenice
Mercadante l’appigionasi / La 1825.

morte di Don Alfonso
melodramma
semiserio

1828./1829.

94 Francesco Tebaldo e Isolina G. Rossi Venecija-Fenice
Morlacchi Opera seria nuova 1822.

(melodramma
eroico, 2 Ëina)

95 Niccolò La pastorella Marelli Torino-Carignano
Vaccai feudataria 1824.; Milano 1826.

Opera semiserio,
2 Ëina
flnuova«
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96 G. Rossini Mosè in Egitto A. L. Tottola Napulj 1818.
opera seria nuova
Azione tragico
sacre, 3 Ëina

97 G. Rossini Torvaldo e Dorlisca C. Sterbini Rim-Teatro
Dramma Valle 1815.
semiserio,
2 Ëina

1829./1830.

98 Francesco Tebaldo e Isolina G. Rossi Venecija-La
Morlacchi Melodramma Fenice 1822.

eroico, 2 Ëina

99 N. Vaccai La pastorella Marelli Torino-Carignano
feudataria 1824.;
Opera semiseria, Milano 1826.
2 Ëina
flnuova«

100 G. Rossini La donna del lago Tottola Napulj-Teatro
Opera seria nuova S. Carlo 1819.
melodramma,
2 Ëina

101 G. Rossini Il Turco in Italia Romani Milano-Scala 1814.
Opera buffa

102 Giuseppe La moglie dei tre G. Rossi Venecija- S. Moisè
Mosca mariti / I tre mariti 1811.

Farsa buffa,
1 Ëin

103 Generali Pamela nubile G. Rossi Venecija-S.
Farsa, 1 Ëin Benedetto 1804.
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104 G. Rossini Matilde di Shabran Ferretti Rim-Teatro
/ Bellezza e cuor Apollo 1821.
di ferro
Melodramma
giocoso,
2 Ëina

105 G. Rossini Semiramide G. Rossi Venecija-La
Melodramma Fenice 1823.
tragico, 2 Ëina

1831./1832.502

106 G. Rossini Torvaldo e Dorlisca C. Sterbini Rim-Teatro
Dramma Valle 1815.
semiserio, 2 Ëina

107 G. Rossini Tancredi Rossi, Venecija-La
Melodramma L. Lechi Fenice 1813.
eroico, 2 Ëina

108 G. Rossini La Cenerentola J. Ferretti Rim-Valle 1817.
/ La bontà in trionfo
Dramma giocoso,
2 Ëina

109 Gaetano L’esule di Roma Domenico Napulj-Teatro di
Donizetti / Il proscritto Gilardoni S. Carlo 1828.;

Melodramma Trst 1832.
eroico

110 G. Donizetti Il Pirata / Chiara F. Romani Milano-Scala 1822.
e Serafina
Melodramma
semiserio, 2 Ëina

111 G. Rossini La gazza ladra Gherardini Milano-Scala 1817.;
Melodramma Giovanni Venecija-Fenice

1836.

502 Te se sezone prikazalo 50-ak drama.
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112 V. Bellini La straniera F. Romani Milano-Scala 1829.
Melodramma,
2 Ëina

113 Luigi Ricci L’Orfanella di Ferretti Rim-Valle 1829.
Ginevra / Amina
Melodramma
semiserio, 2 Ëina

114 G. Rossini L’inganno felice G. Foppa Venecija-S. Moisè
Farsa, 1 Ëin 1812.

115 G. Pacini Gli Arabi nelle Romanelli Milano-Scala 1827.
Gallie / Il Trionfo
della fede,
2 Ëina

116 G. Rossini Il Comte Ory E. Scribe Pariz -Opera 1828.
Opera, 2 Ëina

117 L. Ricci L’orfanella di J. Ferretti Rim-Valle 1827.
Ginevra / Amina
Melodramma
semiserio,
2 Ëina

118 G. Donizetti Gli esiliati in Siberia D. Gilardoni Napulj-Teatro
/ Otto mesi in due ore Nuovo 1827.
Opera romantica

1833.

119 L. Ricci Chiara di G. Rossi Milano-Scala 1831.
Rosenbergh
Opera semiseria,
2 Ëina

120 V. Bellini I Capuleti e i F. Romani Venecija-La
Montecchi Fenice 1830.
Tragedia lirica,
2 Ëina
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121 N. Vaccai Zadig e Astartea Tottola Napulj-S. Carlo
/ L’Esiliato di 1825.
Babilonia
Dramma per
musica, 2 Ëina

122 G. Rossini L’italiana in Algeri Anelli Milano-Scala 1808.;
Dramma giocoso, Venecija-San
2 Ëina Benedetto 1813.

1834./1835.

123 L. Ricci Chiara di G. Rossi Milano-Scala 1831.
Rosenbergh
Opera semiseria,
2 Ëina

124 G. Donizetti Olivo e Pasquale Ferretti Rim-Valle 1827.
Melodramma,
2 Ëina

1836.

125 V. Bellini Sonnambula Romani Milano-Carcano
Opera seria / 1831.
melodramma

126 G. Donizetti Imelda de Tottola Napulj-Teatro
Lambertazzi S. Carlo 1830.
Opera seria /
melodramma
tragico, 2 Ëina

127 V. Bellini Norma Romani Milano-Scala 1831.
Tragedia lirica,
2 Ëina

128 G. Donizetti L’elisir d’amore Romani Milano-Cannobiana
Opera buffa / 1832.
melodramma
giocoso, 2 Ëina
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129 L. Ricci Gli esposti / Ferretti Torino 1834.;
Eran due, or son tre Milano 1839.
Melodramma buffo,
2 Ëina

130 L. Ricci Diavolo maritato / Tottola Napulj-T. Nuovo
Il diavolo condannato 1827.
a prender mogli /
Il diavolo mal sposato
Azione comico, 2 Ëina
Opera buffa

1837.

131 V. Bellini Norma Romani Milano -Scala 1831.
Tragedia lirica,
2 Ëina

132 G. Donizetti Anna Bolena Romani Milano-Carcano
Tragedia lirica, 1830.
2 Ëina

133 L. Ricci Il nuovo Figaro L. da Ponte Parma -Teatro
Dramma giocoso, Ducale 1794.
4 Ëina

134 G. Pacini Adelaide e Comingio G. Rossi Milano-Teatro
Opera semiseria, Re 1817.
2 Ëina

135 G. Donizetti Belisario Cammarano Venecija-Fenice
Tragedia lirica, 1836.
3 Ëina

136 Coppola Nina / La pazza J. Ferretti Rim-Valle 1835.
per amore
Melodramma
semiserio, 2 Ëina
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137 S. Merca- Elisa e Claudio / L. Romanelli Milano-Scala 1821.
dante L’amore protetto

dall’amicizia
Melodramma
semiserio, 2 Ëina

1838.

138 G. Rossini Il barbiere di Sterbini Rim-Teatro
Siviglia Argentina 1816.
Dramma buffo
per musica

139 L. Ricci Il nuovo Figaro L. da Ponte Parma-Teatro
Dramma giocoso, Ducale 1794.
4 Ëina

140 G. Donizetti Belisario S. CammaranoVenecija-Fenice
Tragedia lirica, 1836.
3 Ëina

141 G. Donizetti Lucia di S. Camma- Napulj-S.
Lammermoor rano Carlo 1835.
Dramma tragico,
3 Ëina

142 V. Bellini La straniera G. E. Romani Milano-Scala 1829.
Melodramma,
2 Ëina

1839.

143 G. Donizetti Parisina G. E. Romani Firenca 1833.
Melodramma,
3 Ëina
flnuova per Zara«

144 G. Donizetti Gemma di Vergy Bidera Milano-Scala 1834.
Tragedia lirica,
2 Ëina
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145 G. Donizetti L’elisir d’amore Romani Milano-
Opera buffa / Cannobiana 1832.
Melodramma
giocoso, 2 Ëina

146 G. Donizetti Torquatto Tasso Ferreti Rim-Valle 1833.
Melodramma, 3 Ëina

147 G. Donizetti Belisario S. CammaranoVenecija-Fenice
Tragedia lirica, 1836.
3 Ëina

148 V. Bellini Beatrice di Tenda Romanini Venecija-Fenice
1833.

149 L. Ricci Un’avventura di Romani Milano-S. Carlo
Scaramuccia 1834.
Melodramma
comico, 2 Ëina

150 G. Donizetti Lucia di S. Camma- Napulj-S. Carlo
Lammermoor rano 1835.
Dramma tragico,
3 Ëina

151 G. Donizetti Lucrezia Borgia Romani Milano-Scala 1833.
Melodramma, (Hugo)
2 Ëina

1840.

152 L. Ricci Un’avventura di Romani Milano -S. Carlo
Scaramuccia 1834.
Melodramma
comico, 2 Ëina

153 G. Donizetti Marino Faliero Bidera Pariz - Italien 1835.
Tragedia lirico,
3 Ëina
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1841.

154 S. Merca- Giuramento Rossi Milano-Scala 1837.
dante Melodramma,

3 Ëina

155 G. Donizetti Le convenienze Donizzetti Napulj 1827.
teatrali
Melodramma
comico / giocoso,
1 Ëin

156 G. Rossini Il barbiere di Siviglia Sterbini Rim - Teatro
Dramma buffo per Argentina 1816.
musica, 3 Ëina

157 N. Vaccai Giulietta e Romeo Romani Milano-
Tragedia, 2 Ëina Canobbiana

1825.

158 S. Merca- I Normanni Romani Torino-Teatro
dante a Parigi Regio 1832.

Messa in scena,
4 Ëina

159 L. Ricci Chi dura vince / Ferretti Rim - Valle 1834.
La Luna di miel
Melodramma
eroicomico,
2 Ëina

160 G. Donizetti Roberto Devereaux / S. CammaranoNapulj-S. Carlo
Il conte di Essex 1837.
Tragedia lirico,
3 Ëina

1842.

161 G. Rossini La gazza ladra Gherardini Milano-Scala 1817.;
Melodramma Giovanni Venecija-Fenice

1836.
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162 O. Nicolai Il templario G. M. Marini Torino-Regio
Melodramma, 1840.; Pariz 1840.
3 Ëina

163 Alessandro La marescialla Giovanni Milano-Scala 1847.
Nini d’Ancre Preti

164 Andrea Varbek G. Rossi
Gatti Tragedia lirica,

3 Ëina

1843.

165 G. Do- Belisario Cammarano Venecija-Fenice
nizzetti Tragedia lirica, 1836.

3 Ëina

166 A. Varbek G. Rossi
Gatti Tragedia lirica,

3 Ëina

167 G. Rossini Il barbiere di Siviglia Sterbini Rim-Teatro
Dramma buffo Argentina 1816.
per musica, 3 Ëina

168 L. Ricci Chi dura vince / Ferretti Rim-Valle 1834.
La Luna di miel
Melodramma
eroicomico, 2 Ëina

169 L. Ricci La serva e l’ussero
Farsa musicale,
1 Ëin

170 S. Merca- La vestale S. CammaranoNapulj-S. Carlo
dante 3 Ëina 1840.

171 A. Giovanni I due Figaro / Felice Napulj-Teatro
Speranza Il soggetto d’una Romano Nuovo 1836.;

commedia Pavia - Compadroni
Melodramma 1835.; Milano 1841.
giocoso; 2 Ëina
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172 G. Donizetti Il furioso nell isola Ferretti Rim-Valle 1833.
di San Domingo
Melodramma,
2 Ëina

173 G. Donizetti La figlia del J. H. Vernay Pariz 1840.
reggimento

174 G. Donizetti L’elisir d’amore Romani Milano-Canobbiana
Opera buffa / 1832.
Melodramma
giocoso, 2 Ëina

1844.

175 G. Donizetti Lucrezia Borgia Romani Milano-Scala 1833.
Melodramma,
2 Ëina

176 G. Mazza Leocadia Romani Venecija- Apollo
Melodramma 1843.
in 2 atti

177 G. Verdi Nabucodonosor Solera Milano-Scala 1842.
La messa in scena /
dramma lirico,
4 Ëina

178 L. Ricci L’orfanella di J. Ferretti Rim-Valle 1827.
Ginevra / Amina
Melodramma
semiserio,
2 Ëina

179 L. Ricci I due sergenti Romani Milano-Scala 1833.
Opera semiseria,
2 Ëina

180 G. Rossini Il barbiere di Siviglia Sterbini Rim-Teatro
Dramma buffo Argentina 1816.
per musica,
3 Ëina
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181 G. Donizetti Marino Faliero Bidera Pariz-Italien 1835.
Tragedia lirica,
3 Ëina

182 G. Donizetti Don Pasquale Scribe Pariz-Opera 1843.
flper prime volte
si dava a Zara«

183 G. Pacini La Saffo S. Camma- Napulj 1840.
Tragedia lirica, rano
3 Ëina

1845.

184 Giuseppe Ernani F. M. Piave Venecija-Fenice
Verdi Dramma lirico, 1844.

4 Ëina

185 S. Merca- Elena da Feltre S. Camma- Napulj 1839.
dante Dramma tragico, rano

3 Ëina

1846./1847.

186 L. Ricci Gli esposti / Ferretti Torino 1834.;
Eran due, or son tre Milano 1839.
Melodramma buffo,
2 Ëina

187 V. Bellini Norma Romani Milano-Scala 1831.
Tragedia lirica, 2 Ëina

188 G. Donizetti Linda di Chamounix G. Rossi Pariz 1841.;
Melodramma BeË 1842.
semiserio; 3 Ëina

189 G. Donizetti Lucia di Lammermoor S. Camma- Napulj-S. Carlo
Dramma tragico, rano 1835.
3 Ëina
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1848.

190 G. Verdi Ernani F. M. Piave Venecija-Fenice
Dramma lirico, 1844.
4 Ëina

191 L. Ricci Il nuovo Figaro L. da Ponte Parma-Teatro
Dramma giocoso, Ducale 1794.
4 Ëina

192 G. Donizetti L’elisir d’amore Romani Milano-
Opera buffa / Canobbiana 1832.
melodramma
giocoso, 2 Ëina

1849.

193 G. Verdi I due Foscari F. M. Piave Rim-Argentina 1844.
Tragedia lirica,
3 Ëina

194 G. Donizetti Lucrezia Borgia Romani Milano-Scala 1833.
Melodramma, (Hugo)
2 Ëina

195 G. Donizetti La figlia del J. H. Vernay Pariz 1840.
reggimento

1850.503

196 G. Verdi Giovanna d’Arco Solera Milano-Scala 1845.
Dramma lirico,
3 Ëina

197 L. Ricci Un’avventura Romani Milano-Scala 1834.
di Scaramuccia
Melodramma
comico, 2 Ëina

503 Te se godine u Teatro Nobile prikazalo 60-ak drama.
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198 S. Merca- Giuramento Rossi Milano-Scala 1837.
dante Melodrama, 3 Ëina

1851./1852.504

199 G. Verdi Luisa Miller S. CammaranoNapulj - S. Carlo
Melodramma 1849.
tragico, 3 Ëina

200 G. Rossini Il barbiere di Siviglia Sterbini Rim - Teatro
Dramma buffo Argentina 1816.
per musica, 3 Ëina

201 G. Verdi Il Masnadieri Maffei London 1847.
Melodramma,
4 Ëina

202 RazliËiti Il Lazzarone Trst-Mauroner
autori505 1852.

203 L. Ricci Chi dura vince / Ferretti Rim-Valle 1834.
La Luna di miel
Melodramma
eroicomico, 2 Ëina

1853.

204 BraÊa506 Crispino e le comare Piavo Rim 1850.
Ricci

205 V. Bellini Norma Romani Milano-Scala 1831.
Tragedia lirica,
2 Ëina

504 Te se dvije sezone izvelo 50-ak drama.
505 flDi diversi maestri«
506 flFratelli Ricci« (Luigi, 1805.-1859. i Federico, 1809.-1877.)
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206 G. Donizetti Don Pasquale G. Ruffini i Pariz-Italien 1843.
Dramma buffo Donizetti

207 V. Bellini Sonnambula Romani Milano-Carcano 1831.
Melodramma,
3 Ëina

208 G. Donizetti Maria di Rohan S. CammaranoBeË 1843.
Melodramma
tragico, 3 Ëina

209 G. Verdi I masnadieri London 1847.
Melodramma,
4 Ëina

210 V. Bellini I puritani C. Popoli Pariz-Italien 1835.
Melodramma
serio, 3 Ëina

211 L. Ricci Il birrajo F. Guidi Firenca-Pergolo
di Preston 1847.
Melodramma
giocoso, 3 Ëina

212 V. Fiora- Don Procopio Maffei London 1847.
vanti

213 G. Verdi Nabucodonosor Solera Milano-Scala 1842.
La messa in scena /
Dramma lirico,
4 Ëina

214 G. Donizetti Lucia di S. Camma- Napulj-S. Carlo
Lammermoor rano 1835.
Dramma tragico,
3 Ëina

215 V. Bellini Beatrice di Tenda Romani Venecija-Fenice 1833.
Tragedia lirica,
2 Ëina
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1854.507

216 G. Verdi Nabucodonosor Solera Milano-Scala 1842.
La messa in scena /
Dramma lirico,
4 Ëina

217 V. Fioravanti Fiorina

218 G. Donizetti Marino Faliero Bidera Pariz-Italien 1835.
Tragedia lirica,
3 Ëina

219 L. Ricci Il birrajo di Preston F. Guidi Firenca-Pergolo 1847.
Melodramma
giocoso, 3 Ëina

220 G. Verdi Rigoletto Venecija-Fenice 1851.
flnuovo per Zara«

221 G. Donizetti Lucrezia Borgia Romani Milano-Scala 1833.
Melodramma,
2 Ëina

222 L. Ricci Il nuovo Figaro L. da Ponte Parma-Teatro
Dramma giocoso, Ducale 1794.
4 Ëina

223 G. Donizetti Lucia di S. Camma- Napulj-S. Carlo 1835.
Lammermoor rano
Dramma tragico,
3 Ëina

1855.508

224 G. Verdi Nabucodonosor Solera Milano-Scala 1842.
La messa in scena /
Dramma lirico,
4 Ëina

507 Te se godine prikazalo 50-ak drama.
508 Te se godine prikazalo 50-ak drama.



165

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

225 G. Verdi I Lombardi alla Solera Milano-Scala 1843.
prima crociata
Dramma lirico,
4 Ëina

226 [?] Columella
Opera buffa

1856.

227 G. Verdi Ernani F. M. Piave Venecija-Fenice
Dramma lirico, 1844.
4 Ëina

228 G. Rossini La Cenerentola J. Ferretti Rim-Valle 1817.
/ La bontà in
trionfo
Dramma giocoso,
2 Ëina

229 G. Rossini Il barbiere di Siviglia Sterbini Rim-Teatro
Dramma buffo Argentina 1816.
per musica, 3 Ëina

230 G. Donizetti Roberto Devereaux / S. CammaranoNapulj-S. Carlo
Il conte di Essex 1837.
Tragedia lirica,
3 Ëina

231 G. Verdi Il Trovatore S. CammaranoRim-Apollo
Dramma, 4 Ëina 1853.

232 G. Donizetti Belisario S. CammaranoVenecija-Fenice
Tragedia lirica, 1836.
3 Ëina

233 G. Donizetti Poliuto S. CammaranoNapulj 1848.
Tragedia lirica,
3 Ëina
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234 Daniel Domino nero / Scribe Pariz 1837.
François Domino noir
Auber Opera comique,

3 Ëina

1856.509

235 D. F. Auber Domino nero / Scribe Pariz 1837.
Domino noir
Opera comique;
3 Ëina

1857.510

236 V. Bellini Norma511 Romani Milano-Scala 1831.
Tragedia lirica,
2 Ëina

237 G. Verdi I due Foscari512 Piave Rim-Argentina 1844.
Tragedia lirico,
3 Ëina

238 G. Verdi Macbeth513 Piave Firenca 1847.
Opera, 4 Ëina

239 G. Donizetti Lucia di S. Camma- Napulj-S. Carlo 1835.
Lammermoor514 rano
Dramma tragico,
3 Ëina

1858.515

240 G. Verdi La Traviata Piave Venecija-Fenice 1853.
Opera, 3 Ëina

509 Te se godine prikazalo 100-tinjak drama.
510 Te se godine prikazalo 100-tinjak drama.
511 Prikazivala se 9 veËeri.
512 Prikazivala se 11 veËeri.
513 Prikazivala se 11 veËeri.
514 Prikazivala se 6 veËeri.
515 Te se godine prikazalo 40-ak drama.



167

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

241 G. Verdi Attila Solera i Piave Venecija-Fenice 1846.
Dramma lirico,
3 Ëina

242 G. Donizetti Gemma di Vergy Bidera Milano-Scala 1834.
Tragedia lirica,
2 Ëina

243 G. Donizetti Torquatto Tasso Ferreti Rim-Valle 1833.
Melodramma,
3 Ëina

244 S. Merca- Giuramento Rossi Milano-Scala 1837
dante Melodrama,

3 Ëina
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3.6. TABLICA 2. Glazbene sveËanosti u Gradu

datum prigoda mjesto izvoenja; izvoaË; djelo; autor

1797.

31. VIII. Dolazak U Zadru se odræava veliko slavlje; naveËer u Kasinu
kneza Thurna svira orkestar, a poslije toga je karnevalski ples u
u Zadar teatru.

1798.

15. I. SveËanost u povodu zaπtitnice grada sv. Anastasije (sv. Stoπije).

6. XII. U Ëast kneza Velika sveËanost u crkvi sv. Stoπije i u cijelom gradu.
Thurna

1806.

10. XI. U Ëast U teatru se odræava veliko slavlje, besplatno za sve
Napoleonove posjetitelje.
pobjede nad
Prusijom

1807.

30. IV. U Ëast Odræana je velika glazbena akademija (grande
generalnog accademia di musica), na kojoj je izvedena kantata,
providura zajedno s ostalim djelima domaÊih umjetnika (nostri
V. Dandola professori e cantanti), a izvela su se djela poezije, te

sinfonie e concerti.



169

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

15. VIII. U Ëast Dandola U katedrali se izvodi Te Deum; orkestar vojne glazbe
izvodi veliki spektakl nepoznatog autora pod
nazivom  Alessandro vincitore nelle Indie.

25. VIII. Slavlje mira i U teatru se pleπe Moresca.
veliËanje
pobjednika
Napoleona

1809.

15. VIII. Slavlje u Ëast U teatru dilettanti militari izvode spektakl
Napoleona L’Almanacco di Zara nepoznatog autora.

10. XII. U teatru se izvodi koncert za obou nepoznatog autora,
a u pratnji cijelog orkestra vojne glazbe.

1810.

24. I. Dandolo odlazi flI virtuosi«, te moæda poneki fldilettante« izvode
iz Zadra kantatu.

1811.

28. IX. U teatru je balerina Ginetti flplesala famozni solo«, a
na oboi ju je pratio slavni  Ferlendis.

1814.

4. VI. U teatru je odræana vokalno-instrumentalna akade-
mija. Izvode se djela Salierija, Mayera, Cherubinija,
Farinellija, a osim primadone Angelini sudjeluju
fldilettanti«, kazaliπni orkestar, te vojna glazba
regimente Franza Karla.

1815.

12. II. Roendan U katedrali se izvodi Te Deum, a u teatru jedna
Franje I. “nuova farsa in musica”.
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1818.

20. III. Dolaze u Zadar U teatru se odræava bal pod maskama; zadarske
Franjo I. i plemkinje nose kostime flalla dalmatina«;
Karolina U teatru se pleπe Moresca.
austrijska U crkvi sv. ©ime: messa del Governatore.

1819.

15. V. U teatru se izvodi flLa fuga di Buovo d’Antonia dalla
Torre di Menda foglia di Sinella« novi spektakl
nepoznatog autora, koji za temu ima priËu o Zadru.

1822.

31. I. U teatru se izvodi Sinfonia iz opere Italiana in Algeri, a
izvodi ju vojna glazba.

1824.

12. II Roendan U teatru se izvodi kantata Antonia de Stermicha Il
Franje I. ritorno di Giasone in Liburnia (libreto: Ferdinando de

Pellegrini).

1825.

12. II. Roendan U tetru se izvodi kantata Saturno nel Luzio
Franje I. nepoznatog autora (libreto Frapporti).

1828.

12. II. Roendan U teatru se izvodi nova kantata najvjerojatnije
Franje I. Giovannija Cigale, pod nazivom Il compimento dei voti

della Liburnia (libreto: Agostino Brambilla).

1830.

12. II. Roendan U teatru se izvodi kantata L’Astro Novello Giovannija
Franje I. Cigale (skladana 11. I.) (libreto: A. Brambilla).

30. I. VeËeri za U teatru se izvodi Rossinijeva Semiramide.
siromaπne
(flserata dei
poveri«)
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1831.

12. II. Roendan U teatru se izvodi kantata.
Franje I.

1832.

5. IX. U Ëast U teatru se izvodi kantata Rodolfo di Habsburg
Franje I. Giovannija Cigale (libreto: A. Brambilla).

20. XII. U Ëast Velika vokalno-instrumentalna akademija u korist
violinista Benedetta Romaninija, prvog violinista i dirigenta
Benedetta kazaliπnog orkestra.
Romaninija

1833.

12. II. Roendan U katedrali se pjeva Te Deum, u teatru se izvodi
Franje I. kantata La presa di Tolemaide ili Leopoldo V. Giovannija

Cigale.

8. XI. Velika vokalno-instrumentalna akademija u kojoj
nastupa slavni Ferlendis, profesor oboe i engleskog
roga.

1834.

12. II. Roendan U teatru se izvodi kantata Passaggio per le Dalmazia
Franje I. di Leopoldo VI. di Bamberga, duca d’Austria nel ritorno

della crociata, skladatelja G. Cigale (libreto: A.
Brambilla).

1835.

6. III. Smrt Franje I. Dan tiπine; upraviteljstvo kazaliπta neÊe neko vrijeme
organizirati operna i druga dogaanja.

9. XII. Teatar se otvara vokalno-instrumentalnom akade-
mijom na kojoj Êe nastupati flprofessori e dilettanti«
iz grada i iz vojne glazbe regimente B. Mayera, koju
vodi maestro Zaytz.
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13. XII. Instrumentalna akademija  na kojoj se izvodi: Sinfonia
Giovannija  Zaytza st., Concerto di tromba kojeg izvodi
prof. Venceslao Türner, maarski nacionalni ples koji
dirigira maestro Adolfo Reis, Sinfonia Giovannija
Cigale, Variazioni per clarinetto G. Zaytza st., koje
izvodi prof. Francesco Dalpachi, a u izvedbama
sudjeluje zbor i veliki orkestar.

1836.

7.II. Karnevalski ples (flballo«).

1838.

19. IV. Roendan U Kasinu se odræavala velika instrumentalna
Ferdinanda I. akademija. Izvela se kantata Massimiliano I (melo-

drama u 2 Ëina). Glazbu za zbor (flmusica dei cori«) je
napisao Giovanni Cigala (libreto G. Francesco).

1839.

19. IV. Roendan U teatru se izvodila glazba (flera illuminato, tutta la
Ferdinanda I. musica«).

1841.

19. IV. Roendan U teatru se izvodi kantata.
Ferdinanda I.

16. VI. U teatru se izvodi jedan koncert za trubu (skladatelj
Lodetti?). Trubu svira (najvjerojatnije) sergente
Giordani, a uz njega nastupa i vojna glazba regimente
kneza Hangewitza.

16. XII. U teatru se odræava akademija za violinu na kojoj se
izvode dva djela (skladatelja Manare?).

1842.

16. IV. Roendan U teatru se odræava akademija improvizacije
Ferdinanda I. (Accademia di improvvisazione) na kojoj se izvode: 1.

cantata: Il passaggio per la Dalmazia di Leopoldo VI di
Bamberga, duca d’Austria nel suo ritorno dalla Crociata
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G. Cigale; 2. balet nepoznatog  libretista i skladatelja;
3. Il re Colomano in Zara flun’azione melodrammatico«
u 2 Ëina, skladatelja Francesca (Luigija?) Garbata i
libretista Cassanocea.

1843.

23. IV. UoËi Teatar organizira besplatnu akademiju pjevanja.
roendana
cara [?]

10. VIII. Vokalno-instrumentalna akademija u kojoj nastupaju
Lucrezia Variola i Luigi Bergamaschi uz pratnju vojne
glazbe pukovnije baruna Bukonyja.

IX. Vokalno-instrumentalna akademija na kojoj
nastupaju domaÊi fldilettanti«.

1844.

6. II. U teatru nastupa vojna glazba pukovnije Bukonyja.

1845.

19. IV. Roendan Slavlje u teatru.
Ferdinanda I.

1846.

30. III. U teatru je odræan veliki koncert na kojem su nastupili
mnogi zadarski pjevaËi: C. Cerone, G. Daucha, R.
Zanchi i dr. A uz veliki orkestar nastupili su i G.
Cigala, A. Brazzanovich, A. Dionisi, S. Lazzarini. Uz
ostalo, izvedena je Sinfonia iz Cigaline opere Cecilia di
Baone.

1849.

U teatru su se osim dviju drama, izvele i dvije
simfonije: Donizettijeva Eleonora di Guienna, i
Mercadanteova Emma d’Antiochia. (Tragedia lirica,
Venecija — La Fenice 1834.) Izveli su ih glazbenici:
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Simeone de Stermich, Carlo Cerone, Rocco Zanghi,
te … fldistinti dilletanti…« vojnog orkestra pod
ravnanjem maestra Dionisija.

1853.

13. II. U teatru nastupa violinist Carlo Ferrari.

1854.

24. III. Vokalno-instrumentalna akademija na kojoj nastupa
Gradska glazba.

1856.

Dolazak U Kasinu se odræava vokalno-instrumentalna
ministra baruna akademija na kojoj se izvode dvije ciocche di cristallo,516

Alessandra kojima je dirigirao G. Cigala.
Böcka

1857.

10. XI. U korist U teatru se odræava akademija filarmonici cittadini u
dalmatinskih korist dalmatinskih invalida. Nastupaju Adelaide
invalida nobil Stermich, Anna Maclesani, Antonio Ravasio,

Dalmazio Nasso, Riccardo Fabbrovich, Giovanni Pini,
Nicolò Stermich, Michele dr. Milcovich, a izvode
romance, duete, tercete…

516 Nisam uspjela otkriti o kakvoj je skladbi rijeË, pa nisam niti pokuπala dati vlastiti moguÊi prijevod
naziva skladbi.
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3.7. TABLICA 3. »lanovi kazaliπnog orkestra

1791.: Marco Battagel vl 1
Domenico Bevilaqua cemb

1798.: Vittorio Mestre vc

1811.: Antonio Ragazzini
Tommaso Marro
Niccolo Spada vl 1
Francesco Spada vl 2
Domenico Bevilacqua cemb

1817.: Niccolo Maccari - Spada vl 1
Pietro Tedeschi vl 1
Francesco Maccari - Spada vl 2
Bernardo Moro vl 2
Antonia Venturi cemb
Giovanni Rossi cb

1818.: Antonia Venturi cemb

1822.: Antonio Illusich vl 1
Antonia Pizzoli Venturi cemb

1823./1824.: Niccolo Spada vl 1
Francesco Spada vl 2
Giovanni Rossi cb

vl 1, vl 2, vle, ob1, ob2, fl, cl1, cl2,
ott, fg 1, fg 2, cfg, cor da caccia 1,
cor da c. 2, tr, trb, g. cassa517

517 Nema podataka o tome tko su bili ti glazbenici. Prema Sabalichu, takvim je orkestrom te godine
dirigirao Niccolo Spada. Vidi SABALICH, G., Cronistoria…, str. 123.
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1827.-1857.: Giovanni Cigala cemb

1829.-1830.: Guido Cimoso vl 1
Giovanni Cigala cemb
Giuseppe Olivieri vl 1
Francesco Maccari Spada vl 2
Giovanni Rossi cemb

1833.: Benedetto Romanini vl 1
Biagio Melchiori vl 2
Giovanni Rossi cb
Giovanni Cigala cemb
Fleschetig ob
Vajani fl, ott
Ertl fg
Mattia Vodiscka cor
Antonio Bregozzo vl 1
Francesco Spada vl2
Rettico vla
Pessina cl 1
Hruby cor 1
Grapf contra fg
Marcotti tr 1
Cozzi trb 1
... con gli altri professori della città.

1834.: Benedetto Romanini vl 1
Biaggio Melchiori vl 2
Francesco Spada vl 2
Giuseppe Tramontina vla 1
Antonio Rettico vla 1
Giovanni Rossi cb
Wenceslao Feschetiz ob 1
Francesco Vajani fl, ott
Alessandro Pessina cl 1
Giuseppe Ertl fg 1
Francesco Grapf contra fg 1
Mattia Vodiscka cor 1
Francesco Trenkoiz tr 1
Giovanni Cozzi trb 1

1835.: Antonio Bragazzo vl 1
Leonardo Uebelbank dir
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1838.-1839.: Pietro Avogadro vl 1

1838.-1842.: Giovanni Cigala dir. de cori
Luigi Garbato vl 1 / dir.
Napoleone Volebele cb
Calisto Guatelli cb

1840.: Luigi Garbato vl 1 / dir

1841.: Luigi Garbato vl 1 / dir
Calisto Guatelli cb

1842.: Luigi Garbato vl 1 / dir
Napoleone Valebele cb

1845.: Francesco Zink fg
Alessandro Dionisi vl 1 / dir.
Giovanni Dalmuti vl 2
Francesco Dezorzi cb

1847.: Lazzarin fl

1848.: Dionisi vl 1

1850.:519 Angelo Brazzanovich vl 1
Giuseppe Daucha
Carlo Kutschig
Luigi Loy
Luigi Ragazzini corna da caccia
Giovanni Uglessich
Bonaventura Vidovich

1853.: Carlo Ferrari vl
Dionisi vl 1
Angelo Brazzanovich vl 1
Lazzarin fl
Luigi Ragazzini corna da caccia

518 Elena Brazzanovich, Amalia Colautti, Adelina Putti, Fanny Reiner, Carolina Sernütz, Cecilia
Vitaliani, dr. Carlo Cerrone, Francesco Mazzoleni, dr. Simeone Stermich i Rocco Zanghi, koji se takoer
navode kao glazbenici, djelovali su u teatru te godine ali kao Ëlanovi kazaliπnog zbora.
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Benedetto  de Werixhaszy vla
Antonio Tamburlin cemb

                                                                                    fl…migliori professori della
                                                                                     città, civili e militari.«

1855.: Giovanni Vucovich chitt.

1857.: Lazzarin fl
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3.8. TABLICA 4. PolitiËko-kulturno-druπtvena zbivanja u Zadru od kraja
17. do sredine 19. stoljeÊa

1694. U Zadru je osnovana literarna Accademia degli Incaloriti koja je
skupljala literate grada. Ubrzo je prestala s djelovanjem. Tiskali
su zbirke prigodnih pjesama.

1713. Zadarskim nadbiskupom postao je Peraπtanin Vinko ZmajeviÊ
(Perast, 1670. — Zadar, 1745.) Upravljao je viπe od 30 godina zad.
nadbiskupijom. Htio je podiÊi izobrazbu seoskih popova
glagoljaπa te katoliËkim bogosluæjem privesti rimskoj crkvi
dalmatinske pravoslavne Srbe.

1723. Tiskana je u Veneciji zbirka viπeglasnih psalama. U franjevaËkom
samostanu u Zadru Ëuva se prvi dio te zbirke, ali zbog nedostatka
poËetka naslovnice nemoguÊe je utvrditi autora.

1726. U Veneciji izlazi prvo izdanje zbirke molitava i (preraivaËa)
paraliturgijskih pjesama Cvit razlika mirisa duhovnoga…, na tada
æivom hrvatskom jeziku autora franjevca Tome BabiÊa (1680.-
1750). Mnoge su se pjesme iz te zbirke i dan danas zadræale u
bogosluæju zadarskih otoka.

1739.-1740. Kmetovi zadarskih otoka podiæu bunu protiv svojih gospodara,
a u tome im pomaæu popovi glagoljaπi.

Oko 1745. ZmajeviÊ je vlastitim novcem dao sagraditi zgradu sjemeniπta uz
zadarsku katedralu.

1748. Otvoreno je Glagoljaπko sjemeniπte Seminario Illirico di Zara ili tzv.
ZmajeviÊevo sjemeniπte Ëiju Êe djelatnost nastaviti i nadbiskupiju
preuzeti  Mate Karaman. U ZmajeviÊevu sjemeniπtu se πkolovalo
sveÊenstvo zadarskoga, a kasnije i  podruËja iz cijele Dalmacije.
ZnaËajno je da se odgoj provodio na hrvatskom jeziku.
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1740.-ih/1750.-ih U Zadru, kao i u Splitu, ©ibeniku i Trogiru, gradske vijeÊnice
preureivane su za kazaliπte.

1753. Izraene su NakiÊeve orgulje u crkvi sv. Marije.

1753. Izraene su NakiÊeve orgulje u crkvi sv. Frane.

1753. PoËinje djelovanje Casina nobile, prvog Kasina u Dalmaciji, a u
svrhu flslobodnog uæivanja obiËne rekreacije«, gdje su se sastajali
predstavnici plemstva i Ëasnika.

1753. Venecija je poslala mletaËkog tiskara Fracassu u Zadar, ali njegovo
djelovanje nije bilo dugotrajno. Naslijedio ga je A. Bobolin koji je
djelovao u Zadru do 1795. godine.

1756. Izraene su NakiÊeve orgulje u crkvi sv. ©ime. Od Ëetiriju
NakiÊevih orgulje u Zadru, ove su jedine do danas saËuvane i to
samo kuÊiπte, a moæda i svirale.

1759. Izraene su NakiÊeve orgulje u crkvi sv. Stoπije.

1770.-ih U Zadru boravi Alberto Fortis.

1781. Osnovana je u Zadru vojna πkola po uzoru na onu u Veroni.

1782. U Zadru je osnovano ekonomsko-poljoprivredno druπtvo.

1783. Dana 10. III. dovrπena je zgrada Teatra Nobile.

1783./84. Epidemija kuge u Dalmaciji; Dalmacija je bila prometno izolirana
od ostalog svijeta.

1784. SveËano otvorenje kazaliπta Teatro Nobile.

1787. Osnovana je gospodarsko-poljoprivredna akademija.

1791. Predsjednici/rukovoditelji/vlasnici Teatra Nobile su Antonio
Begna i F. Carceniga.

1792. Dana 12. II. u gradu se odræava proslava u Ëast Franje I. Vojna
glazba svirala je po ulicama, a naveËer se u kazaliπtu priredio
koncert i predstava.



181

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

1794. U zadarskom dominikanskom samostanu otvoren je Zavod za
obrazovanje plemiÊa.

1797. Stigao je u Zadar krajiπki pukovnik Kazimir s 200 krajiπnika.
Nekoliko dana nakon toga stigao je i general Mato Rukavina s
flotom od 72 broda u kojima je bilo 4000 vojnika i dosta topova.
Meu Zadranima je zavladalo oduπevljenje jer je napokon zavrπila
vladavina Mletaka.

1797. Mirom u Campoformiju Zadar je pripao Austriji. Od tada Zadar
predstavlja  administrativno srediπte austrijske pokrajine
Dalmacije.

1798. Violinist Galli osnovao je violinistiËku πkolu u Zadru.

1798. U zadarskom Teatru Nobile sve su ËeπÊi skandali koje izaziva
publika (zviædanje i ismijavanje glumaca ili pjevaËa), a nerijetke
su i policijske intervencije.

Oko 1800-te U Zadru boravi francuski slikar Cassas.

1800. Vlasnici Teatra Nobile su sedam obitelji: Begna, Stratico, Carceniga,
Nonweiller, Petrovich, Cerone, Dall’Aqua.

1802. Za guvernera Dalmacije (nakon Thurna) postavljen je Petar Göss.
Htio je izvuÊi Dalmaciju iz bijede. Sredio je financije, pozivao
struËnjake za ceste i isuπivanje moËvara, htio je cijepljenjem
sprijeËiti kugu, reformirati druπtvo (smanjiti prihode sveÊenstvu
i plemstvu) itd. Pozvao je tiskara Battaru u Zadar.

1803. U franjevaËkoj treÊeredskoj crkvi sv. Ivana na veoma sveËanim
obredima, crkvenoslavensko liturgijsko pjevanje pratili su gudaÊi
i puhaÊi instrumenti.

1803. A. L. Battara otvorio je u Zadru tiskaru.

1803./1804. U Zadru boravi G. Concina, tajnik za organizaciju Istre, Dalmacije
i Albanije. Sjediπte mu je u Zadru.

1803./1804. Otvorene su u Zadru niæa i viπa gimnazija u kojima je zadræan
talijanski jezik.
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1804. Vlasnici (Presidenti e compatroni) Teatra Nobile su Giovanni
Domenico Dall’Aqua, dr. Stefano Nonweiller, Gaetano Benvenutti

1806. Dalmacija je dobila nove vladare — Francuze.

1806. U Zadru poËinje izlaziti prvi hrvatski Ëasopis dvojeziËno na
hrvatskom i talijanskom jeziku Il Regio Dalmata — Kraglski
Dalmatin.

1806. U Zadru se otvara PuËka πkola i Licej (Liceo degli studi). Obje
institucije su smjeπtene u prostorima samostana sv. Krπevana.

1807. U Zadru se otvara πkola za djevojËice u kojoj se uËilo Ëitati, pisati,
raËunati i æenski ruËni rad.

1807. Imenovan je rezident za Dalmaciju u Milanu, koji je pri tamoπnjoj
centralnoj vladi zastupao interese Dalmacije. Za glavnog
predstavnika izabran je Zadranin Grgur Stratico.

1807. V. Dandolo je ukinuo gotovo tisuÊu godina postojeÊi samostan
sv. Krπevana u Zadru.

1809. U Zadru je tiskana Povijest Dalmacije Ivana KreljanoviÊa, na
talijanskom jeziku.

1809. Mirom u Schönbrunnu Francuzi su dobili joπ neka podruËja, a
Napoleon osniva Kraljevstvo ilirskih pokrajina. Ilirske pokrajine su
podijeljene na 6 civilnih i 1 vojnu pokrajinu. Dalmacija se dijelila
na 5 okruæja, jedno od njih je Zadar.

1810. Marπal Marmont izdao je naredbu o πkolstvu u Ilirskim pokraji-
nama, po kojoj se πkole dijele u tri vrste: temeljne ili puËke,
gimnazije i liceje, te centralne πkole.

1810. Otvorena je u Zadru ObrtniËka πkola.

1810. Osnivaju se u Zadru i Splitu MudroskupπËine, akademije znanosti.

1811. Dana 13. XII. potpisan je ugovor s Vincenzom Ludovisijem iz
Rima, da u vrijeme jeseni i karnevala 1812. priredi seriju baletnih
predstava te dvije opere.
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1811. U Zadru boravi E. F. Germar, njemaËki prirodoslovac i pisac: fltu
Ëovjek moæe da zadovolji sve svoje kulturne potrebe«.

1811. Francuska vlast poduzima reformu πkolstva u Dalmaciji (prema
uzoru na francusko πkolstvo) prema kojoj je u Zadru osnovan
Kolegij (College de Zara), neka vrsta gimnazije od 5 razreda.

1811./1812. Ukida se Centralna πkola.

1812./1813. Nakon odlaska Francuza, nova austrijska vlast pokreÊe pitanje
πkolovanja dalmatinskog sveÊenstva.

1816. U Zadru je nekoliko puta gostovala druæina Filipa Ciarlia, koja je
imala dvadesetak glumaca i pjevaËa veÊinom iz sjeverne Italije.

1816. Dana 24. XI. sveËano su otvorene gimnazija i Glavna puËka πkola.

1820. Uveden je u Dalmaciji jedinstveni hrvatski pravopis za cijelu
pokrajinu (15 godina prije Gajeve pravopisne reforme).

1820-ih Federico Nardi prireivao je marionetske predstave.

1821. U kazaliπtu, na repertoaru je Ëak 55 opernih i dramskih predstava.

1821. Otvara se u Zadru, a  za svu Dalmaciju,  Primaljska πkola s
hrvatskim nastavnim jezikom.

1821. Otvoreno je u Zadru Ilirsko bogoslovno sjemeniπte (L’Instituto
Teologico Illirico del Seminario di Zara). Sva su predavanja bila na
hrvatskom jeziku. Trajalo je samo do 1830., kada ga je, prema
æelji cara Franje I., zamijenilo latinsko bogoslovno sjemeniπte
osnovano 1826./27.

1822. Nikola JakπiÊ je prigodom roendana Franje I., tiskao u Zadru
jednu flcarmu« (pjesmu) na talijanskom jeziku, ali s nekoliko
hrvatskih stihova koji veliËaju hrvatski jezik.

1825. U Zadru je Ivan Demarchi otvorio tiskaru (u Splitu je joπ 1818.
vodio svoju tiskaru), koja je u poËetku radila  kao vladina tiskara.

1828. Splitska metropolija i nadbiskupija svela se na razinu biskupije
podloæne  zadarskoj metropoliji.
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1828. U Zadru gostuje druæina komiËara Giacoma Bonmartinija iz
Venecije.

1832. Osnovan je Narodni muzej u Zadru.

1832. U Zadru poËinje izlaziti Gazzetta di Zara. Trajala je do 1850.

1835. U Zadru je tiskana Povijest Dalmacije Ivana KataliniÊa, na talijan-
skom jeziku (Giovanni Cattalinich, Storia della Dalmazia). Imao je
namjeru izdati ju i na hrvatskom jeziku, ali u tome nije uspio.

1835. Koncert prigodom otvorenja kazaliπne zgrade nakon obnove na
kojem je izvedena jedna Sinfonia Ivana Nepomuka Zaytza st., te
Sinfonia G. Cigale.

1836. U Zadru poËinje izlaziti Ëasopis Ljubitelj prosvjeπtenja. Pokrenuo
ga je Boæidar PetranoviÊ, a izlazio je do 1873. godine.

1837. N. Udina-Algarotti se natjecao za mjesto direktora Liceja, nakon
smrti Appendinija, no mjesto je dobio Don Pietro Buttura, prof.
filozofije na Liceju.

1838. U Zadru poËinje raditi tiskar Ivan Rougier.

1840-ih U Zadru boravi Heinrich Stieglitz, njemaËki pjesnik i pisac.

1842. TreÊe preureenje samostana sv. Krπevana; ovaj put za potrebe
gimnazijsko-filozofskog zavoda.

1844. Dr. Antun KuzmaniÊ u Zadru pokreÊe Ëasopis Zora Dalmatinska.
Potporu mu daje mladi Ëasnik u zadarskoj posadi Petar Prera-
doviÊ. VeÊ prvu godinu izlaæenja Ëasopis je okupio 832
pretplatnika, a samo u Zadru ih je bilo 168.

1845. Ivan Demarchi i Ivan Rougier udruæuju tiskare radi preuzimanja
veÊih poslova.

1845. U Zadru poËinju izlaziti novine La Dalmazia za koje su pisali mnogi
poznati Zadrani.

1848. Nakon sto godina u Zadru je osnovana druga  Katedra za hrvatski
jezik (prva je bila u sklopu ZmajeviÊeva sjemeniπta).
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1848. Velik broj Zadrana domoljuba podnio je beËkom ministarstvu
molbu da se u puËke πkole uvede flslavenski jezik«, te da se u
Zadru u gimnazijama osnuje flkatedra iz jezika i literature ilirske
stare i nove«. Ministarstvo je molbi udovoljilo.

1849. U Zadru poËinje izlaziti Ëasopis Glasnik Dalmatinski. Izlazio je
do 1866., do pojave Narodnog lista (1862.). Glasnik je bio jedini
list koji je donosio knjiæevne i pouËne priloge na hrvatskom
jeziku.

1849. U Zadru poËinju izlaziti novine Osservatore Dalmato - Smotritelj
Dalmatinski. Izlazile su do 1866. na hrvatskom i talijanskom
jeziku.

1849./1850. MuziËari amateri (dilettanti) sudjeluju na priredbama u korist
glazbe zadarske Narodne straæe.

1850. Glazbene priredbe izvode se u Kasinu (Nobile Casino) i u dvorani
obitelji Luxardo (Sala di Luxardo — tu je prvih godina djelovala
zadarska Filharmonija).

1850. Prestaje rad glazbenika Narodne straæe (La banda della Guardia
Nazionale).

1850-ih U Zadru postoji nekoliko tvornica maraskina, koje su najviπe
izvozile u Englesku.

1852. Plesni kazaliπni orkestar imao je 18 glazbenika.

1854. Opet poËinje rad glazbenika Narodne straæe (Banda musicale
Civica).

1856. U Zadar dolazi tada 22-godiπnji Antonio Ravasio iz Bergama,
dirigent, kao pomoÊ diletantima.

1856. U Zadar dolazi Alexandar Bach, tadaπnji ministar unutraπnjih
poslova… U njegovu je Ëast (14. VIII.) prireena vokalno-
instrumentalna akademija.

1857. A. Ravasio je odræao vokalno-instrumentalnu akademiju u korist
fonda za dalmatinske invalide.
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1858. U Zadru je osnovano Filharmonijsko druπtvo. Statut Filhar-
monijskog druπtva odobrilo je c. kr. Namjesniπtvo u Zadru.
Glavni zadatak novog druπtva bio je svestrano πirenje glazbene
umjetnosti. U tu svrhu druπtvo je organiziralo nastavu iz solo-
pjevanja, klavira i violine, da bi na taj naËin stvaralo nove
muziËare amatere.



187

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

3.9. LITERATURA

ANDREIS, Josip: Povijest glazbe, knj. 4: Povijest hrvatske glazbe, Zagreb, Liber Mladost,
1974.

BABAROVI∆, Ivo: Crkveno pjevanje u Dalmaciji, Sv. Cecilija, XX, 1926., 1, str.18.

BALI∆, Nedjeljka: Modernost dramskih djela Zadranina Ivana KreljanoviÊa-
Albinonija, Radovi, SveuËiliπte u Splitu, Filozofski fakultet u Zadru, Razdio filoloπkih
znanosti XXIX, ur. P. MikiÊ, 1989./1990., str. 211-225.

BATOVI∆, ©ime: Narodni muzej u samostanu Sv. Krπevana u Zadru, Zadarska revija,
XXXIX, 1990., br. 2-3, str. 353-370.

BATU©I∆, Nikola: Povijest hrvatskog kazaliπta, Zagreb: ©kolska knjiga,  1978.

BEZI∆, Jerko: Glazba u zadarskom kazaliπtu u vrijeme Bachova apsolutizma,
BaπÊinski glasi, 1994., 3, str. 63-93.

BEZI∆, Jerko: Nosioci zadarskog muziËkog æivota u odnosu na narodni preporod
u Dalmaciji, Radovi Instituta JAZU u Zadru, 8, Zadar 1961., str. 295-306.

BEZI∆, Jerko: O hrvatskom kazaliπtu u Zadru, Zadar — Zbornik, ur. J. RavliÊ, Zagreb:
Matica hrvatska, 1964., str. 609-618.

BEZI∆, Jerko: Razvoj glagoljaπkog pjevanja na zadarskom podruËju, Djela Instituta
JAZU u Zadru, knj. V, Zadar, 1973.

BEZI∆-BOZANI∆, Nevenka: Majstori Dalmacije I, Split: MoguÊnosti, 1978.

BEZINA, Petar: ©kolske prilike u Dalmaciji u drugoj polovici 17. i poËetkom 18.
stoljeÊa, u: Isusovac Ardelio Della Bella, Split-Zagreb, 1990., str. 257-276.

BIANCHI, Carlo Federico: Zara christiana, I, Zara, Tip. Woditzka, 1877.



188

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

BIANCHI, Carlo F.: Cronaca Ecclesiastica di Zara (1865.-1890.) — rukopis.

BLAÆEKOVI∆, Zdravko: Elementi za æivotopis Josipa Mihovila Stratica, Radovi
Instituta JAZU u Zadru, 32, Zadar 1990., str. 109-138.

BLAÆEKOVI∆, Zdravko: Glazbena kultura Zadra u prvoj polovici 19. stoljeÊa,
Zadarska revija, XXXVI, 1987., 4-5, str. 543-555.

BLAÆEKOVI∆, Zdravko: Izvjeπtaj o sreivanju zbirke muzikalija katedrale sv.
Stoπije u Zadru, AM, XV, 1984., 2, str. 171-188.

BLAÆEKOVI∆, Zdravko: Nekoliko podataka o vezama Franza von Suppéa s
rodnom Dalmacijom, AM, XIV, 1983., 2, str.133-144.

BLAÆEKOVI∆, Zdravko: Zadarsko kazaliπte krajem 18. st., Zadarska revija, XXXV,
1986., br. 5-6, str. 521-525.

BOÆI∆-BUÆAN»I∆, Danica: Privatni i druπtveni æivot Splita u osamnaestom stoljeÊu,
Zagreb: ©kolska knjiga, 1982.

BOÆI∆-BUÆAN»I∆, Danica: Juæna Hrvatska u europskom fiziokratskom pokretu, Split:
Knjiæevni krug Split, Biblioteka znanstvenih djela, 1995.

BULI∆, Frane: Orgulje glasovitih umjetnika po crkvama u Dalmaciji, Sv. Cecilija,
XIII, 1918., br. 6, str. 161-164.

CATTALINICH, Giovanni: Storia della Dalmazia, III, Zara: Tipi dei Fratelli Battara,
1834./1835.

CHUDOBA, Dinko: MuziËki priruËnik, Zagreb: flMelos« muziËko nakladni zavod,
1946.

CONCINA, Giacomo: Viaggo nella Dalmazia littorale, Udine 1809.

DEMOVI∆, Miho: Glazba i glazbenici u DubrovaËkoj Republici od polovine XVII. do
prvog desetljeÊa XIX. st., Zagreb: JAZU, 1989.

DEMOVI∆, Miho: flNapivi« Marijana JaiÊa — Prvi Hrvatski orguljnik — (Kantual),
Zagreb: Kor prvostolne crkve zagrebaËke, 1997.

DESPOT, Miroslava: Strani putnici o Zadru u XIX. st., Zadar — Zbornik, ur. J. RavliÊ,
Zagreb: Matica hrvatska, 1964., str. 732-735.



189

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

FANCEV, Franjo: Graa za povijest hrvatske crkvene drame, Zagreb, 1932.

FISKOVI∆, Cvito: Iz glazbene proπlosti Dalmacije. Orgulje. MoguÊnosti, 1974., br.
6-7, str. 710-764.

FISKOVI∆, Cvito: Zadarski srednjovjekovni majstori, Zadar — Zbornik, ur. J. RavliÊ,
Zagreb: Matica hrvatska, 1964., str. 562-571.

FORTIS, Alberto: Put po Dalmaciji, prir. J. BratuliÊ, Zagreb: Globus, 1984.

FOTEZ, Marko: Kazaliπna umjetnost u Dalmaciji do podkraj 18. stoljeÊa, Hrvatska
revija, XVI, 1943., br. 10, str. 546-558.

FRANZEN, August: Pregled povijesti crkve, Zagreb: KrπÊanska sadaπnjost, 1993.

GELO, Jakov: Demografske promjene u Hrvatskoj od 1780. do 1981. godine, Zagreb:
Globus, 1987.

GLIUBICH, Simeone: Dizionario bibliografico degli uomini illustri della Dalmazia, BeË:
R. Lechner, 1856.

GRACIN, Juraj: Iz zadarske povjesnice, Zadar: Zadarska tiskara, 1997.

GRGI∆, Miljenko: Glazbena kultura u splitskoj katedrali 1750.-1940., Zagreb: HMD,
1997.

JEDIN, Hubert: Velika povijest crkve, V, Zagreb: KrπÊanska sadaπnjost,  2001.

JURI»I∆, Vedrana: Katalog muzikalija u Benediktinskom samostanu sv. Petra u Cresu,
Zagreb: HMD, 2000.

KAPITANOVI∆, Vicko: Nemiri u srednjoj Dalmaciji 1806.-1809., KaËiÊ, sv. 6, 1974.,
str. 71-89.

KARLI∆, Petar: Kraljski Dalmatin (1806-1810), Zadar: Matica dalmatinska, 1912.

KATALINI∆, Vjera: Glazbena zbirka franjevaËkog samostana na Koπljunu, AM
XX,  1989., 1-2, str.129-137.

KATALINI∆, Vjera: Katalog muzikalija u franjevaËkom samostanu u Omiπu, Zagreb,
HAZU, 1991.



190

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

KATALINI∆, Vjera: Povijest hrvatske glazbe u razdoblju klasike — sto godina
historiografskih istraæivanja, ideja i sinteza: od Franje Ksavera KuhaËa do Josipa
Andreisa, Glazba, ideje i druπtvo, SveËani zbornik za Ivana SupiËiÊa, ur. S. Tuksar, Zagreb:
HMD, 1993., str. 127-151.

KATALINI∆, Vjera: Pregled izvora o glazbenoj kulturi baroknog razdoblja na tlu
SR Hrvatske, Glazbeni barok u Hrvatskoj, ur. E. StipËeviÊ, Osor: Osorske glazbene
veËeri, 1989., str. 20-48.

KATALINI∆-LUK©I∆, Vjera: Nikola StrmiÊ (1839-1896) i njegova sonata, AM, XII,
1981., 1-2, str. 83-110.

KOMBOL, Mihovil: Zadar kao knjiæevno srediπte, Zadar — Zbornik, ur. J. RavliÊ,
Zagreb: Matica hrvatska, 1964., str. 589-597.

KOMBOL, Mihovil: Povijest hrvatske knjiæevnosti do narodnog preporoda, Zagreb:
Matica hrvatska, 1945.

KUKULJEVI∆-SAKCINSKI, Ivan: Slovnik umjetnikah jugoslavenskih, Zagreb:
Narodna tiskara dra Ljudevita Gaja, 1858.

KUKULJEVI∆-SAKCINSKI, Ivan: Bibliografija hrvatska, I, Zagreb: Brzotisak
Dragutina Albrechta, 1860.

MA©TROVI∆, Ljubomir: Nekoliko fragmenata iz proπlosti zadarskog πkolstva,
Zadarska revija, I, 1952., 3., str. 30-35.

MA©TROVI∆, Vjekoslav: IzdavaËka djelatnost na hrvatskom jeziku u Zadru od
1800. do 1960, Zadar — Zbornik, ur. J. RavliÊ, Zagreb: Matica hrvatska, 1964., str.
737-755.

MA©TROVI∆, Vjekoslav: Spomendani grada Zadra, Zadar: Vlastita naklada, 1946.

MA©TROVI∆, Vjekoslav: Prilog za povijest hrvatskog kazaliπta u Zadru, Zadarska
revija, II,  1953., br. 4, str. 159-160.

MA©TROVI∆, Vjekoslav: Pripreme za izdanje flZore Dalmatinske« u Zadru god.
1842. i 1843., Radovi Instituta JAZU u Zadru, knj. 4-5, Zagreb, 1959., str. 85-116.

MATIJEVI∆, Ante: Arhiv i knjiænica FranjevaËkog samostana, Zadar — Zbornik, ur.
J. RavliÊ, Zagreb: Matica hrvatska, 1964., str. 669-677.

MILANOVI∆, Anelko: Glazba u liturgiji, Sv. Cecilija, XLVI, 1976., br. 2, str. 1-3.



191

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

NOVAK, Grga: Proπlost Dalmacije. Od kandijskog rata do rapallskog ugovora, knj. II,
Zagreb: Hrvatski izdavalaËki bibliografski zavod, 1944.

NOVAK, Maja: Javni i druπtveni odnosi generalnih providura Dalmacije, Radovi
Instituta JAZU u Zadru, sv. 9, Zadar 1962., 251-280.

*** NjemaËki putopisi po Dalmaciji, priredio: I. Pederin, Split: Logos, 1989.

PALPO, Oddono — BRCIC, Sergio: Vennero dal cielo, Trieste: Libero comune di
Zara in Esilio, del Gasione di Trieste, 2000.

PEDERIN, Ivan: Jadranska Hrvatska u austrijskim i njemaËkim putopisima, Zagreb:
Nakladni zavod Matice hrvatske, 1991.

PERI»I∆, ©ime: Zadranin Grgur Stratico (1736.-1806.), Radovi Centra JAZU u Zadru,
knj. 21, Zadar, str. 271-289.

PERKOVI∆, Zdeslav: Arhitektura dalmatinskih kazaliπta, Split: Logos, 1989.

PETRICIOLI, Ivo: Biljeπke o umjetnosti XIX. st. u Zadru, Zadar — Zbornik, ur. J.
RavliÊ, Zagreb: Matica hrvatska, 1964., str. 581-588.

PETRICIOLI, Ivo: 1000 godina umjetnosti u Zadru, Zadar: P. Kero, 1988.

PIASEVOLI, Aleksandar: Fragmenti iz ekonomskog æivota Zadra od XIII. do XVIII.
stoljeÊa, Zadar — Zbornik, ur. J. RavliÊ, Zagreb: Matica hrvatska, 1964., str. 23-47.

POSEDEL, Josip: Zadar 1797-1813., Zbornik flZadar«, Zagreb: NZMH, 1964., str.
195-205.

PRIJATELJ, Kruno: Spomenici Zadra XVII. i XVIII. stoljeÊa, Zadar — Zbornik, ur. J.
RavliÊ, Zagreb: Matica hrvatska, 1964., str. 273-280.

RAUKAR, Tomislav — PETRICIOLI, Ivo — ©VELEC, Franjo — PERI»I∆, ©ime:
Zadar pod MletaËkom upravom, Proπlost Zadra, III, Zadar, 1987.

SABALICH, Giuseppe: Cronistoria annedotica del Nobile Teatro di Zara (1781-1881)
Zadar: F. Battara, 1904. (-1922.).

SCHMIDL, Carlo: Dizionario Universale dei Musicisti, I, Milano 1937.

SMI»IKLAS, Tade: Obrana i razvitak hrvatske narodne ideje od 1790. do 1835.
godine, Rad JAZU, knj. 80, Zagreb 1885., str. 11-72.



192

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

STIP»EVI∆, Ennio: Glazbeni æivot u Zadru 1860-1918, Zadarska revija, XXXIV, 1985.,
1, str. 78-87.

STIP»EVI∆, Ennio: Hrvatska glazba, Zagreb: ©kolska knjiga, 1997.

STIP»EVI∆, Ennio: Izvjeπtaj o sreivanju i katalogiziranju muzikalija Historijskog
arhiva u Zadru, AM, XVII, 1986., 1, str. 101-135.

STIP»EVI∆, Ennio: Protureformacija, isusovci i glazbena kultura 17. i 18. stoljeÊa u
Hrvatskoj, Glazbeni barok i zapadni Slaveni u kontekstu europskog kulturnog zajedniπtva,
ur. S. Tuksar, Zagreb, 1993., str. 235-241.

STRGA»I∆, Ante: Neka dramatska prikazivanja na hrvatskom jeziku u Zadru u
XIX. stoljeÊu, Zadarska revija, I, 1952., 3., str. 1-35.

STRGA»I∆, Ante: Zadranin ©ime VitasoviÊ i kulturno-povijesno znaËenje njegovih
djela, Radovi Instituta JAZU u Zadru, II, 1955., str. 47-76.

STRGA»I∆, Ante: Hrvatski jezik i glagoljica u crkvenim ustanovama grada Zadra,
Zadar — Zbornik, ur. J. RavliÊ, Zagreb: Matica hrvatska, 1964., str. 380-425.

©ABAN, Ladislav: Battagel Marko, u: Hrvatski biografski leksikon, 1 A-Bi, Zagreb:
Jugoslavenski leksikografski zavod, 1983., str. 528-529.

©ABAN, Ladislav: Graditelj orgulja Petar NakiÊ i ©ibenik, Rad JAZU u Zadru,
XIII/XIV, 1968.

©ABAN, Ladislav: Doprinos trojice Moscatella orguljarstvu u Dalmaciji, Rad Cen-
tra JAZU u Zadru, XXI, 1974., str. 217-260.

©ABAN, Ladislav: Povijesne orgulje kao kulturna baπtina Dalmacije, u: FiskoviÊev
zbornik, knj. 1, Split, 1980., str. 555-572.

©ABAN, Ladislav: Umjetnost i djela graditelja orgulja Petra NakiÊa u Dalmaciji i
Istri,  AM, IV, 1973., str. 5-45.

©IROLA, Boæidar: MuziËki æivot u Zadru, Zadar — Zbornik, ur. J. RavliÊ, Zagreb:
Matica hrvatska, 1964., str. 599-608.

©IROLA, Boæidar: Pabirci iz glasbene poviesti Zadra, Alma Mater Croatica, 5-10,
1944., str. 155.



193

Rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 455. Muzikologija 7 (2005), str. 37-193
Katica BuriÊ Glazbeni æivot Zadra u 18. i prvoj polovini 19. stoljeÊa

©IROLA, Boæidar: Crkvena glasba u Hrvatskoj (Poviestni priegled), Croatia Sacra
(sveËani broj), XI-XII, 1943., str. 20-21.

©IROLA, Boæidar: Pregled povijesti hrvatske muzike, Zagreb: Edition Rirop, 1922.

©PRALJA, Izak: Crkvena glazba. PriruËnik za bogoslovna uËiliπta, Zagreb: Hrvatsko
knjiæevno druπtvo sv. ∆irila i Metoda, 1988., str. 161-213.

TUKSAR, Stanislav: Glazbeni arhivi i zbirke u Hrvatskoj, AM, XXIV, 1993., 1, str.
3-26.

TUKSAR, Stanislav: Glazbeni arhiv splitske stolne crkve sv. Dujma. Izvjeπtaj o
sreivanju i katalogiziranju izvrπenom u razdoblju od 1973. do 1975. godine, AM,
8, 1977., 2, str. 171-187.

TUKSAR, Stanislav: Hrvatska glazbena terminologija u razdoblju baroka, Zagreb: HMD
— MIC, 1992.

TUKSAR, Stanislav: Hrvatski renesansni teoretiËari glazbe, Zagreb: JAZU, 1978.

VALENTINELLI, Giuseppe: Bibliografia della Dalmazia e del Montenegro, Zagreb:
Tiskara Lj. Gaja, 1855.

ZJALI∆, Milan: Crkvena muzika, Samobor, 1925.

ÆUPANOVI∆, Lovro: StoljeÊa hrvatske glazbe, Zagreb: ©kolska knjiga, 1980.

SUMMARY

Music Life in Zadar in the 18th and the First Half of the 19th Centuries

In the 18th century, Zadar and the greater part of Dalmatia were politically disorgan-
ized, economically impoverished and limited in the national freedom of their (Slavic, mostly
Croatian) inhabitants. However, while a great number of data exists witnessing to the rich
musical (as well as general cultural and social) life of the towns of Split and Dubrovnik in
the corresponding period, Zadar shows an almost complete lack of preserved musical in-
formation (music sheets, names of composers, etc.) for the period from the end of the 17th
century to the beginning of the 19th. Some data do point to the assumption that music life in
Zadar in the 18th century — perhaps in analogy with Split and Dubrovnik — was quite
richly developed: the existence of organs, built by Petar nakiÊ (Pietro Nachini) in five churches;
the functioning of an organ-building workshop; etc. In addition, an interesting fact is that
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the city, treated today as having then been flpoor« in music events, during the last decades
of the 18th century opened its theatre, Teatro Nobile, which would become not only one of
the first among Dalmatian (and Croatian) theatre houses but is known not to have differed
much from its Italian counterparts. In addition, the end of the 18th century witnessed the
beginning of the activities of several music artists (composers, performers, organ-builders),
who considerably contributed to the music life of Zadar by their work both in the local
cathedral and the theatre, and who would continue to demonstrate their skills in perform-
ances in the first half of the 19th century. They were: the composers Giovanni Battista
Bevilacqua, Domenico Bevilacqua and Marco Battagel; the violinists Angelo Maria Frezza, Giuseppe
Galli and Francesco Maccari-Spada; and, the organ-builder family Moscatelli.

In 1797, with the fall of the Venetian Republic, the almost four centuries-long Italian
governance in the greater part of Dalmatia and in the town of Zadar came to its end. In the
next fifty yeras or so, during the first half of the 19th century, Zadar would experience a
threefold shifting of political power, which would considerably influence social and cul-
tural life of the city, Somewhat surprisingly, its population, exhausted by wars, led at the
same time a vivid and musically rich life.

A rush in the development of secular music in Zadar started with the opening of the
Teatro Nobile. Extensive data on its operatic repertoire show that, from the first years of its
existence, this theatre reached the peak of then-contemporary operatic production. Com-
paring its repertoire with those of other Italian theatres, notably Venetian ones such as San
Samuele, San Moisè, La Fenice and San Benedetto, Milan’s La Scala, the Neapolitan Teatro del
Fondo and Teatro del Fiorentini, and some others, it can be stated that Zadar staged the most
recent Italian repertoire. In addition, local composers who participated in its activities were
Giovanni Cigala, Antonio de Stermich and Luigi Garbato, and, in addition, some popular per-
sonalities such as Niccolo Maccari-Spada, Alessandro Dionisi, Simeone Lazzarin and Pietro
Armanini performed there.

Along with the development of secular music (after the opening of Teatro Nobile), more
intensive activities also occured in the field of church music. Its centre seems to have been
the Cathedral of St. Anastasia (Sv. Stoπija in the local dialect), where its maestri di cappella,
such as Girolamo Alesani, Antonio di Licini, Giovanni Cigala, Mate KurtoviÊ, Francesco Sabalich
and Luigi Basinello, composed, among other, music for liturgy. They also organized the
Cathedral choir and orchestra. In order to support the idea of continuous and rich music life
in Zadar, the activities of the town military music, concerts, academies and festive ceremo-
nies accompanied by music held in the city should be added to all this data.


